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1 Einleitung

Das Unheimliche bietet seit jeher eine Faszination fur Menschen aller Kulturen. So gibt es auch
in Japan zahllose Monster und Gespenster, um die sich Geschichten und Legenden ranken, die
im Laufe der Jahrhunderte tberliefert und ausgebaut wurden. Hier werden sie meist als yokai #k
P& (,,unheimliches Monster“) oder bakemono {17 #1 (,.sich verwandelndes Ding*) bezeichnet.
Im Laufe der Geschichte verénderte sich das Bild der yokai immer wieder. Der Volkskundler
Michael Dylan Foster sieht hier vier Zeitabschnitte, in denen der yokai-Diskurs besonders in den
Vordergrund trat und die Bestandigkeit alter Darstellungen, die sich mit neuen vermischen,
deutlich wird.  Wahrend der Tokugawa-Zeit (1603-1868) wurden yokai sowohl in
wissenschaftlichen Werken als auch in unterhaltsamen Illustrationen erstmals eingehend
behandelt. Durch den wissenschaftlichen Einfluss aus dem Westen wéhrend der Meiji-Zeit
(1868-1912) erfuhren sie schlieBlich eine radikale Veranderung und von Anfang des 20.
Jahrhunderts bis zum Beginn des Zweiten Weltkriegs wurden sie dann zu Symbolen der
Nostalgie, die einen verklarten Blick der Bevolkerung auf die eigene Herkunft und
Vergangenheit in einer sich schnell verédndernden Welt ermdglichte. Die aktuell letzte
Veranderung durchliefen sie in den 1970er- und 1980er-Jahren im Zuge einer neuen
Identitatssuche Japans, nachdem sich das Land von den Zerstérungen des Krieges erholt hatte
(Foster 2009b:4).

In der Nachkriegszeit wurden yokai besonders durch den Manga-Zeichner! Mizuki Shigeru
KA LT 5 (*1922), der als Japans groRter yokai-Kiinstler gilt, wieder ins Rampenlicht geriickt.
Nicht nur durch seine heute noch beriihmte Serie Gegege no kitaré /7 /7 /7 @ W K BR
(Gespenstischer Kitaro, erschienen 1959-1969), sondern auch durch zahlreiche illustrierte yokai-
Kataloge, gab er ihnen in der Moderne ein neues Gesicht (Foster 2009b:164-165). Besonders
verdeutlicht wird diese erneute Popularitat der yokai durch ein Ereignis aus dem Jahr 1978. Im
Dezember dieses Jahres gab es die erste belegte Erwéhnung einer Frau mit einem aufgeschlitzten
Mund, der sogenannten kuchisake-onna %7 Z. Erzahlungen tber sie verbreiteten sich rasend
schnell, sodass im Juni 1979 bereits 99 Prozent aller Kinder tber sie Bescheid wussten.

Dementsprechend gibt es von dieser Legende auch keine wirklich zusammenhangende

! Zur Definition von Manga siehe Kapitel 1.3 ab Seite 11.



Geschichte, sondern viele unterschiedliche Erz&hlungen. Waéhrend sie einerseits die realen
Angste der Japaner widerspiegelte, passte sie laut Mizuki auch perfekt in die Welt des Anderen
(ikai #5%) (Foster 2009b:183-184). Ihre Definition als yokai wurde weiter legitimiert, als er sie
in der Ausgabe vom 29. Juni 1979 der Shikan asahi ## /5 H zeichnete und ihr somit ein
offizielles Aussehen verlieh, wie es einst Terajima Ryoan mit dem kawataré machte (Foster
2009h: 189-190). In dieser Arbeit soll nun das moderne Bild der yokai am Beispiel von Manga,
die zwischen diesem Ereignis und heute erschienen, n&her beleuchtet werden. Dazu wird im
ersten Kapitel eine Methode zur Untersuchung der yokai-Charaktere in den Manga erarbeitet und
die Auswahl der zu untersuchenden Manga erklért. Eine genauere Definition von yokai, sowie
ein eingehender Blick auf ihre Entstehungsgeschichte werden im zweiten Kapitel dieser Arbeit

besprochen. Das dritte Kapitel widmet sich schlief3lich der Untersuchung der Manga selbst.

1.1 Forschungsstand

Yokai sind seit langer Zeit Gegenstand wissenschaftlicher Beschaftigung. Bereits in der Meiji-
Zeit, als im Zuge der Modernisierung versucht wurde, den Aberglauben, und damit auch die
yokai, aus den Kopfen der Bevolkerung zu verbannen, begriindete der buddhistische Philosoph
Inoue Enryd J EFJ T (1858-1919) die sogenannte yokaigaku #kEE: (yokai-Wissenschaft),
deren Ziel es war den yokai das Mysteriose zu nehmen und dem Volk die Wahrheit Gber sie
néher zu bringen. Letztendlich vermochten all diese Anstrengungen jedoch nur neue Wege fir
den Glauben an Zauberei in einem modernisierten und aufgeklarten Umfeld zu schaffen (Foster
2009b:77-78). Nicht zuletzt ist dies auch den Bemilhungen von Yanagita Kunio #j H & 5
(1875-1962) zu verdanken. Er wird allgemein als Begriinder der Volkskunde (minzokugaku [RA%
#) gesehen, die besonders in ihren Anfangen gegen die Ideen von Inoue gerichtet war (Figal
1999:113, 215). Mehr als der Aberglaube interessierte ihn die Beziehung zwischen yokai und
Menschen. In seiner Volkskunde ging es ihm nicht um die Frage, ob yokai existieren. Seine
Pramisse war, dass sie ein integraler Bestandteil der japanischen ldentitat seien und als solcher
wissenschaftlich untersucht werden mdissten, wenn Leute an sie glauben oder geglaubt haben
(Foster 2009b:143).



Im Laufe der beiden Weltkriege nahm die wissenschaftliche Beschaftigung mit yokai ab
und erst nach Jahrzehnten des Wiederaufbaus kamen neuerlich ein Verlangen nach alten
Traditionen und eine Nostalgiebewegung auf. Horrormanga von Umezu Kazuo #EX 7935
(*1936) waren besonders bei Schilern sehr beliebt und mit Mizuki Shigeru wurden yokai wieder
als Ikonen der Popularkultur entdeckt (Foster 2009b:163-164). Letzterer bezeichnet sich selbst
gar als ,,yokai-Forscher” und hat bereits unzahlige Kataloge und Worterbiicher verfasst, die oft
an die frihen Enzyklopédien aus der Edo-Zeit (1600-1868) erinnern. In ihnen sammelt er yokai
aus ganz Japan, wobei er sich hauptséchlich auf traditionelle yokai konzentriert und seine
eigenen Kreationen, wie beispielsweise Kitaro und seinen Vater, nicht in diese Sammlungen
aufnimmt. Sie dienen einerseits als eigenstdndige Sammlungen, helfen aber auch die
Erzdhlungen seiner Manga zu untermauern. Traditionelle yokai versieht er mit neuen
Charakterziigen, dokumentiert sie aber als ,,echte” yokai in seinen Katalogen. So verweist er zum
Beispiel bei einem Eintrag der nurikabe ¥2 ¥ 7> auf Yanagita, mit allen Informationen zu ihrer
Entdeckung und ihren Eigenschaften, und beschreibt dann ein persénliches Erlebnis mit ihr, als
er im Zweiten Weltkrieg im Dschungel auf sie traf. Solche Erz&hlungen, gepaart mit der
Tatsache, dass er yokai, wie die nurikabe, in sein Werk Zusetsu nihon yokai taizen [X|5i H AX#K
PE R4 (,Wlustriertes vollstandiges Werk der japanischen yokai*) einbringt, verleiht ihnen
weitreichende Autoritat (Foster 2009b:169-170). Auch bei ihm ist das Visualisieren der yokai ein
wichtiger Aspekt. In einem seiner zahlreichen kurzen Aufséatze geht er darauf ein, wie wichtig es
sei, dass die Welt des Unsichtbaren sichtbar gemacht werde, und dass yokai selbst Gestalt
annehmen und ihr Aussehen den Leuten zeigen wollen. Man misse daran glauben, dass sie
existieren, um in der Lage zu sein, sie wahrzunehmen, denn sobald man davon ausgehe, dass
yokai etwas von Menschen Erdachtes sind, wirden sie verschwinden (Mizuki 1994:66).

In den 1980er und 1990er-Jahren war allen voran der Volkskundler und Anthropologe
Komatsu Kazuhiko /NMAFIEE (*1947) bestrebt, die yokaigaku unter dem Gesichtspunkt, die
»,Herzen der Japaner durch yokai zu verstehen®, wiederzubeleben. Einerseits beinhaltet dies die
traditionelle Sichtweise auf yokai, andererseits versucht Komatsu aber auch (ber diese
hinauszugehen (Foster 2009b:208). Seiner Ansicht nach missen die yokai, wie auch Tiere,
Pflanzen oder Mineralien, in Verbindung mit den Menschen betrachtet werden. Dadurch sei die

Studie von yokai nichts anderes als die Studie von Menschen (ningengaku A [f%%), in der



versucht werde, Menschen durch yokai zu verstehen (Komatsu 1994:8). Im Gegensatz zu
Yanagitas Volkskunde versucht Komatsu seine Wissenschaft interdisziplindr zu gestalten und
einerseits das Ubernatiirliche und Mysteriése in Kulturen allgemein zu verstehen, andererseits
aber auch einen Fokus auf die Erforschung desselbigen in der japanischen Kultur zu legen
(Foster 2009b:208-209).

Es zeigt sich also, dass man sich mit dem Thema yokai wissenschaftlich seit der Meiji-Zeit
beschéaftigt hat. Die Forschung zu ihrer Darstellung in einem der wichtigsten Medien im Japan
der Gegenwart, den Manga, beschrankt sich jedoch grofltenteils auf Mizuki Shigeru. Westlich-
sprachige Werke sind noch sehr selten, aber auch in Japan finden sich noch sehr wenige
wissenschaftliche Werke, die sich explizit mit yokai in Manga beschaftigen (Papp 2011:18). Die
Analyse der yokai-Charaktere in den Manga soll mit Hilfe von Nagatani Kunio &% 35

(*1937) und Yomota Inuhiko U J5 H R Z (*1953) vorgenommen werden. Beide sind auf dem

Feld der Mangaforschung anerkannte GréfRen und haben zahlreiche Werke zur Analyse von

Manga verfasst.

1.2 Forschungsfrage und Hypothese

In der Zeit der 1960er- bis 1980er-Jahre sieht Foster den Beginn eines neuen yokai-Booms, der
bis in die Gegenwart anhalt (Foster 2009b:203). Basierend auf dieser Beobachtung und dem
Fokus der yokai auf das Visuelle, soll in dieser Arbeit nun ihre Darstellung in den Manga
untersucht werden. Natlrlich haben yokai einen Platz in vielen weiteren verschiedenen Medien
gefunden, seien es nun Horrorromane, Anime oder als Spielzeug fur Kinder. Manga kommen
jedoch den urspringlichen Darstellungen der yokai am ndchsten: sie werden als unbewegte
Bilder visualisiert und mit bestimmten Charakterziigen versehen. Nicht zuletzt waren es die
Manga von Mizuki Shigeru, die den yokai in der Nachkriegszeit neues Leben und Popularitat
eingehaucht haben (Foster 2009b:202). Viele seiner Manga und Kataloge haben diese
Fabelwesen vor dem Aussterben bewahrt und sie darauf vorbereitet, in einer modernen Welt Ful3
fassen zu konnen (Foster 2009b: 171). Als Beginn des Untersuchungszeitraums wurde deshalb
das erste moderne yokai-Massenphdnomen, die kuchisake-onna, gewdhlt, da auch Foster ihr

Erscheinen als entscheidenden Schritt zum Beginn eines neuen Yyokia-Booms in den



Massenmedien sieht. Davon ausgehend wird sich der Untersuchungszeitraum Uber ca. drei
Jahrzehnte bis in die Gegenwart erstrecken.

Vor diesem Hintergrund soll nun untersucht werden, wie die yokai in den Manga der darauf
folgenden Jahrzehnte gezeigt wurden. Dabei soll der Hauptfokus auf zwei Punkte gelegt werden.
Einerseits fallt darunter die Darstellung der Charaktereigenschaften. Betrachtet man die yokai
aus der Edo-Zeit, so ist fast durchgéangig feststellbar, dass sie den Menschen mehr oder weniger
negativ gegenuberstanden und yokai, wie zum Beispiel tanuki oder kitsune, als sehr hinterlistig
dargestellt werden. Hier stellt sich nun die Frage, ob sich diese Charakterziige auch weiterhin
gehalten haben. Betrachtet man zum Beispiel Mizukis Gegege no kitaro, so ist zu erkennen, dass
einige yokai sich im Kampf zwischen Menschen und yokai auf die Seite der Menschen schlagen,
um diese zu beschitzen und Frieden zwischen den beiden Seiten herzustellen. Da sich im
Beobachtungszeitraum zahlreiche weitere Manga-Zeichner dem Thema yokai widmeten, ist
anzunehmen, dass sie dieses durch Mizuki bereits vorgezeichnete Image weiterverfolgten und
eine immer starker werdende Vermenschlichung sowie ein Verschwimmen der Grenzen
zwischen den beiden zu sehen sein sollte.

Der zweite wichtige Punkt ist die visuelle Darstellung. Wurden yokai in den ersten
Enzyklopédien noch als sehr monstrés und furchteinfloRend dargestellt, so veranderte sich auch
dies spatestens mit Mizuki. Bei zahlreichen seiner yokai handelt es sich um Eigenkreationen und
meist ist nicht nur charakterlich, sondern auch &uRerlich ein Unterschied zwischen den
Menschen feindlich gesinnten yokai und denen, die sie unterstitzen, festzustellen. Es ist deshalb
anzunehmen, dass sich eine Vermenschlichung nicht nur bei den Charakterziigen, sondern auch

beim Aussehen feststellen lassen wird.

Daraus ergeben sich nun folgende Fragen, denen in dieser Arbeit nachgegangen werden soll:

Wie werden yokai in den Manga von 1978 bis 2012 dargestellt?
Welche Rollen nehmen sie hauptséachlich ein?

Welche Veranderung in der Darstellung l&sst sich in diesem Zeitraum
feststellen?
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1.3 Definition und Methode

Als Manga 72 & (wortl. ,,spontane Bilder“) bezeichnet man heutzutage im Allgemeinen alle aus
Japan stammenden Bildergeschichten. Die ersten auch als solche bezeichneten Manga wurden
von Katsushika Hokusai #fifilt7F (1760-1849) in Form von Skizzenblattern geschaffen, der
Begriff selbst wurde allerdings erst ab den 1920er-Jahren in seiner heutigen Bedeutung
verwendet (Phillipps 1996:12). Im Unterschied zu westlichen Bildergeschichten, die
zusammenfassend meist als ,,Comics* bezeichnet werden, sind die Handlungswelten in Manga
vager organisiert und die Geschichten erstrecken sich oft Gber einen viel l&ngeren Zeitraum. Der
1947 erschienene Manga Shin takarajima 75 5 (,,Die neue Schatzinsel“) von Tezuka Osamu
T {5 H (1928-1989) wird als Beginn des Zeitalters des modernen Manga gesehen, da sich
Tezuka hier erstmals vom Stil der kurzen amerikanischen Comic-Strips abwendet und eine
langere Geschichte erzahlte. In Amerika und Europa erschienen anfangs nur einige wenige
Manga, die durch ihre Thematik, die oft den Zweiten Weltkrieg behandelte, auch bei einem
westlichen Publikum auf Interesse stieflen. Der in Japan im Jahr 1982 erstmals veroffentlichte
Science-Fiction Manga Akira 7~ ¢ < von Otomo Katsuhiro K& 51 16ste dann schlieRlich den
bis heute andauernden Manga-Boom im Westen aus (Nielsen 2009:211-225).

Im analytischen Teil dieser Arbeit sollen die yokai als Charaktere in Manga untersucht
werden. Dass Fabelwesen und nicht Menschen im Mittelpunkt einer Erzdhlung stehen, mag auf
den ersten Blick ungewohnlich wirken, doch wie der Autor und Essayist Yomota Inuhiko bereits

=32A

im Vorwort seines Buches Manga genron & [l 5 (,Manga-Rede”) anmerkt, ist in Manga
alles moglich, was nur irgendwie vorstellbar ist (Yomota 1999:11). Es herrscht die allgemeine
Meinung, dass Manga leichter zu lesen und leichter zu verstehen seien als beispielsweise
Romane, allerdings lasst sich dies nicht so einfach verallgemeinern. Der Mangaforscher
Nagatani Kunio fiihrt als Beispiel die heutigen shgjo-manga /> % & 2 an, deren Inhalt fir
Erwachsene nur schwer zu verstehen sei, was an verschiedenen Symbolen (kigo 52 %) liege, die
speziell auf diese Zielgruppe ausgerichtet sind. Solche Symbole, die beim Verstehen

verschiedener Arten von Manga helfen, tragt jeder unbewusst in sich (Nagatani 2000:54).

Z Manga fiir junge Madchen.
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Der Manga-Zeichner, Kritiker und Essayist Natsume Fusanosuke X H & Z 41 (*1950),
Enkel des Schriftstellers Natsume Soseki X H # 4 (1867-1916), sieht bei der

Zusammenstellung der einzelnen Bilder (auch Panels genannt) eines Manga flnf grundlegende

Elemente:

1. Die Charaktere (Subjekte)

2. Der Text (Sprechblasen)

3. Der Hintergrund (Objekte, Landschaft, Situation)
4. Formale Symbole (Bewegung, Auftreten)

5. Phonetische Symbole (japanische Lautmalerei)

Da in dieser Arbeit die Darstellung der yokai als Charaktere in den Manga im Mittelpunkt
steht, wird der Fokus der Untersuchung auf dem ersten Element liegen. Die visuelle
Unterscheidung der Charaktere einer Geschichte ist ein wichtiger Aspekt bei Manga. Um sie fur
den Leser moglichst nachvollziehbar zu gestalten, missen die Handlungstrager durch leicht
verstandliche Bilder individuell klar definiert und in die Geschichte integriert werden. Dies trifft
nicht nur auf Manga, sondern auf jede Art der Erzdhlung zu, seien es Romane, Filme oder
Gemalde. Im Falle von Manga, einem Medium, das ohne Téne auskommen und alle Eindriicke
durch Bilder und Text vermitteln muss, arbeitet sich der Leser Bild fur Bild, Seite fiir Seite durch
eine Geschichte. Damit folgt er einer streng vorgegebenen Anordnung der auftretenden
Charaktere, die nicht miteinander verwechselt werden diirfen (Yomota 1999:183-184).

Bei der Charaktererstellung sient Yomota zwei grundsatzliche Unterschiede bei den
Manga-Zeichnern. Auf der einen Seite gibt es Zeichner, die ihre Charaktere vollig
unterschiedlich gestalten. Sie legen grolRen Wert auf Details und unterscheiden die Gesichter der
auftretenden Charaktere stark voneinander, wobei sie auch Nebencharaktere nicht
vernachlassigen. Die andere Gruppe von Zeichnern hingegen verfolgt mit ihren Charakteren
immer einen gewissen, fir sie typischen Stil, wodurch die einzelnen Charaktere nur in wenigen
Details voneinander abweichen. Oft unterscheiden sich zum Beispiel die Gesichter ménnlicher
und weiblicher Charaktere nur gering und besitzen die flir Manga typischen groRen Augen und
kleinen Minder. Zeichner dieser Gruppe werden oft bereits an ihrem Stil erkannt, woflir Rumiko

Takahashi # 3% 7-=#%& (*1957), deren Charaktere sich durch die Gesichter selbst oft iiberhaupt
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nicht unterscheiden, hier ein gutes Beispiel ist. Die Gesichter bestehen
meist aus umgedrehten Dreiecken, mit den typischen groRen Augen,
kleinen Mundern und leicht nach oben gerichteten, spitzen Nasen. Erst
durch kleine Details, wie Wimpern und hauptsachlich die Frisuren, wird
es dann moglich die Charaktere zu identifizieren. Fir Yomota féllt auch
Mizuki Shigeru, der besonders an den oval geformten, schragen Augen
und den aus recht unklaren, gekurvten Linien bestehenden Mindern zu
erkennen ist, unter diese Gruppe (Yomota 1999:196-200).

Wahrend der Grofteil der fir den Gemuitszustand wichtigen
Symbole an den Charakteren selbst dargestellt werden kann, ist auch der
Hintergrund eines Panels nicht zu vernachldssigen. Hier werden vor
allem Informationen zur Umgebung und auch zur Zeit, in der die
Geschichte spielt, dargestellt. Es ist wichtig, méglichst viele der dafur
notwendigen Symbole zeichnerisch darzustellen, damit der Leser auf den
ersten Blick die gesamte Situation erfassen kann. Wirde man zu viele
der notigen Informationen in Sprechblasen oder Zusatztexten aufbereiten,
wirde dies den Lesefluss stéren und eher einem Roman gleichen. Aus

den Darstellungen im Hintergrund der Panels lasst sich oft auch der

jeweilige Zeitgeist wahrend der Entstehung eines Manga beobachten. Da
Abb. 1: Charaktere aus

der Leser einen Grofteil der Symbole unbewusst wahrnimmt, ist es flir dem Manga Maison
. _ . . . Ikkoku # >~/ —%| von

den Zeichner umso wichtiger, bewusst Uber jedes Detail nachzudenken, g miko Takahashi
um den Leser wirklich in die Geschichte eintauchen zu lassen (Nagatani
2000:69-70).

Sowohl die formalen Symbole (keiyu J& ") als auch die
phonetischen Symbole (onyu i "t ) sind Begriffe, die nur im
Zusammenhang mit Manga verwendet werden. Beide wurden von

Natsume Fusanosuke erfunden und enthalten das Zeichen yu g, das so

viel wie ,,Symbol*“ bedeutet und darauf hinweist, dass es sich bei diesen

Begriffen um etwas Abstraktes handelt, mit dem Dinge vermittelt g?b 2: Kitard von Mizuki
igeru

werden sollen, die sich nicht so einfach in starren Bildern darstellen

lassen. Wassertropfen kdnnen so beispielsweise Schweil’ oder Trénen darstellen und Blasen, die
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den Charakter im Wasser umgeben, kdénnen sowohl echte Blasen, die durch das Eintauchen
entstehen, sein, oder sie spiegeln die Stimmung des Charakters in einem Traumzustand wider.
Symbolische Darstellungen des psychischen und physischen Zustands eines Charakters
beschranken sich jedoch nicht nur auf ihn selbst, sondern lassen sich auch in anderen Teilen
eines Panels finden. Beispiele hierfir sind Sprechblasen, die je nach Geflhlszustand des
Charakters eine andere Form annehmen; schwarzer Rauch deutet auf Enttduschung und
Desillusionierung hin; kleine Sternchen stellen einen Zusammenprall oder Schock dar; dinne
Linien, genannt shichisen %2 5% (,,Konzentrationslinien), helfen die Aufmerksamkeit auf
einen bestimmten Charakter zu lenken, wenn viele verschiedene Personen in einem Panel
auftreten. Am Charakter selbst implizieren beispielsweise hervortretende, gekreuzte Venen am
Kopf, dass er witend ist. Dies sind nur einige der Symboliken, die in Manga verwendet werden,
und nicht jeder Manga-Zeichner macht davon Gebrauch, vor allem wenn die Darstellungen
besonders realistisch ausfallen sollen (Nagatani 2000:55-58).

Um Gerédusche in einem eigentlich klanglosen Medium darzustellen, greifen Manga-
Zeichner zu kakimoji f#i = 3 7% (,Gerduscheffekt-Worter*). Anfangs wurden sie als
Gerduscheffekte (gion #E ) in Form von Wortern zeichnerisch einem Panel beigefiigt.
Problematisch war dabei, dass dadurch zwar Gerdusche zeichnerisch ausgedriickt werden
konnten, jedoch zum Beispiel nicht der Geflihlszustand des Charakters, wie zum Beispiel im
Falle eines plotzlichen Schocks oder wahrend eines hingebungsvollen Kusses. Natsume
Fusanosuke fiuihrte deshalb den Begriff onyu ein. Der Unterschied zwischen gion und onyu ist,
dass durch letzteren die Symbolik eines psychischen Aufeinandertreffens besser vermittelbar ist.
Es gibt keine festen Regeln zur Schreibweise der kakimoji, und obwohl sich eine Art Standard
entwickelt hat, konnen sie je nach Zeichner variieren. Es gibt sogar kakimoji, die vollige Stille
vermitteln. (Nagatani 2000:73-74). Des Weiteren kann zum Beispiel auch durch GréRe und
Schriftart die Lautstarke oder die Heftigkeit des Tons vermittelt werden (Dittmar 2008:114).

Bei der Analyse von Manga ist jedoch nicht nur der Inhalt eines Panels von Bedeutung,
sondern auch die Form des Panels, sowie der Zwischenraum zwischen den einzelnen Panels, von
Natsume Fusanosuke mashiro ff I (,weiler Zwischenraum®) genannt. Im Gegensatz zu
westlichen Comics, finden sich in Manga oft Ubergéinge zwischen den Panels. Gegenwartig sind

solche Ausschmickungen besonders bei shojo-manga zu beobachten. Anders als bei einer
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Filmleinwand kann die GroRe und Form der einzelnen Panels der jeweiligen Situation angepasst

werden, um dem Geschehen mehr Ausdruck zu verleihen (Nagatani 2000:91-92).

1.3.1 Analyse

Die Analyse der Manga soll zu einem groRen Teil dem System der Charakter-Analyse von
Yomota folgen und sich auf die yokai als Charaktere konzentrieren. Wahrend also die bereits
erwéhnten Bestandteile eines Panels in die Gesamtanalyse einflieRen werden, so soll der
Hauptfokus auf der Betrachtung der Figuren der yokai liegen. Der Grundcharakter einer Figur
kann meist bereits durch einen kurzen Blick auf ihr gesamtes AuReres festgestellt werden, fiir
eine genaue Untersuchung des Charakters ist es jedoch notwendig, die Details in der Darstellung
in Gruppen zu unterteilen und zu betrachten (Phillips 1996:66-67).

Beim Aufbau seines Code-Systems folgt Yomota in den ersten Schritten dem Modell des
franzdsischen Semiotikers Algirdas Julien Greimas (1917-1992), indem er zundchst die Rollen
der Protagonisten, Nebendarsteller und Antagonisten definiert und ihnen Personlichkeiten
zuordnet. Diese Schritte sind sehr allgemein und nicht nur auf Manga anwendbar. Danach folgt
eine genauere Betrachtung der Gesichter und der Figur, wodurch der Charakter-Code festgelegt
wird. Zwei grundsatzliche Regeln bei der Erstellung von Charakteren in Manga besagen, dass
einerseits nie zweimal dasselbe Gesicht gezeichnet wird, andererseits das gleiche Gesicht
beliebig oft gezeichnet werden kann. Der Unterschied zwischen diesen beiden Regeln liegt darin,
dass das Gesicht an sich noch keine Kodifizierung beinhaltet, sondern erst durch den Charakter
und die dadurch entstehenden Ausdriicke von Gefuihlen in eine definierbare Form gebracht wird.
Anders als bei Anime, wo einzelne Animationsphasen beliebig oft wiederholt werden kdnnen, ist
das bei Manga nicht moglich. Es ist deshalb wichtig jedes Detail im Gesichtsausdruck zu
beachten, um daraus auf die Bedeutung zu schlieBen und es je nach Effekt zuzuordnen. (Yomota
1999:185-192). Das Gesicht ist bei der Analyse des Charakters einer Figur der wichtigste
Bestandteil, denn es vermittelt nicht nur Informationen Uber den Geflihlszustand eines
Charakters, sondern auch Uber seine Reaktion auf seine Umgebung und somit das Geschehen
(Dittmar 2008:90). Dies wird auch in Yomotas Charakteranalyse deutlich, die er in drei Code-
Gruppen (Charakter-Code, Gefiihls-Code und Handlungs-Code) gliedert, die im Folgenden kurz
néher erklart werden sollen (Yomota 1999:142 und Nagatani 2000:60).
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Der Charakter-Code (tojojinbutsu no kodo 455 A#) = — R) analysiert das gesamte
Aussehen eines Charakters, worunter auch seine Kleidung fallt. Ein besonders wichtiger
Bestandteil ist hier aber das Gesicht, das wiederum in vier Unterkategorien aufgeteilt ist: die
Gesichtsform, die Haare, die Augen und Augenbrauen, sowie der Mund. Die Ohren sind
hingegen fir keinen der Codes von Bedeutung, da sie vom Zustand des Charakters unbeeinflusst
sind. Die Form des Gesichts selbst hangt meist vom Geschlecht des Charakters ab, wobei hier
jeder Manga-Zeichner seinen eigenen Stil hat. Bei Manga von Zeichnern, deren Charaktere sich
nur geringfligig unterscheiden, wird der Charakter-Code meist hauptséchlich von der Frisur
getragen, da Mund und Augen sehr dhnlich sind und Nasen oft nur ansatzweise dargestellt oder
géanzlich ausgelassen werden. Da Manga in schwarz-weif3 gedruckt werden, sind Haarfarben eher
von geringerer Bedeutung bei der Differenzierung einzelner Charaktere. Es kann natirlich
vorkommen, dass die Frisuren im Laufe einer Geschichte temporar verandert werden, um sie der
aktuellen Situation anzupassen, was jedoch keinen Einfluss auf den Charakter-Code hat.
(Yomota 1999:142-148).

Auch bei der Analyse des Gefiihls-Codes (kanjé no kado /#{% ® =t — R) werden die vier
Hauptelemente des Charakter-Codes zum Teil verwendet, da sie besonders viele Informationen
zu einem Charakter vermitteln. Meistens wird der Gefiihls-Code aber hauptsachlich von Mund
und Augen getragen (Yomota 1999:145). Manga-Zeichner beginnen beim Zeichnen einer Figur
immer bei den Augen, durch deren Ausdruck dann die Haltung des ganzen Korpers beeinflusst
wird (Nagatani 2000:62). Die Haare werden nicht immer vom Gefuihlszustand eines Charakters
beeinflusst, weshalb sie auch bei der Analyse des Gefiihls-Codes nicht einbezogen werden. Um
diesen Code festzustellen, muss man zuerst von der neutralen Haltung des Charakters ausgehen.
Bereits geringe Unterschiede, wie zum Beispiel ein gedffneter oder geschlossener Mund, oder ob
die Augen schwarz oder weil3 dargestellt werden, haben grofRen Einfluss auf den
Geflhlsausdruck eines Charakters (Yomota 1999:148).

Je nach Veranderung der Symbole aus den ersten beiden Codes wird auch der Handlungs-
Code (kodo no kado 178 = — F), der vornehmlich durch Hande, FiiRe und Rumpf bestimmt
wird, beeinflusst, denn die Korperhaltung muss mit dem Gesichtsausdruck ubereinstimmen
(Yomota 1999:145). Das fiihrt dazu, dass es oft schwierig ist, bestimmte Kdorperhaltungen
definitiv zuzuordnen und so verschwimmen die Grenzen zwischen Gefuhls- und Handlungs-

Code oft (Yomota 1999:149). Um den kompletten Code einer Figur festzustellen, ist es deshalb
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wichtig, alle drei Codes immer in Relation zueinander zu betrachten. Sind die Augen eines
Charakters beispielsweise geschlossen, so kann man allein dadurch noch nicht auf seinen
Zustand schliel3en, denn er kénnte zum Beispiel in Gedanken versunken sein oder aber auch
schlafen. Besonders in Gag-Manga finden sich auch Ubertriebene Darstellungen, wie aus den
Hohlen tretende Augen und zu Berge stehende Haare, wenn der Charakter sich erschreckt, weil
er zum Beispiel einen yokai gesehen hat (Nagatani 2000:62-66).

Auf der Grundlage dieser drei Codes sollen im dritten Kapitel die yokai als Charaktere
verschiedener Manga analysiert werden. Dabei soll nach einer kurzen Vorstellung des jeweiligen
yokai die gesamte Figur nach diesen drei Codes betrachtet werden, um sowohl ihre
Charaktereigenschaften als auch die visuelle Darstellung zu definieren. Im abschlieRenden

Kapitel sollen die Ergebnisse dann zusammengefasst prasentiert werden.

1.4 Auswahl der Manga

Bei der Auswahl der Manga musste auf verschiedene Kriterien geachtet werden, um ein
moglichst ausgewogenes Feld an zu analysierenden Manga zu finden. Vor der Auswahl
geeigneter Manga war es jedoch nétig, die Verfugbarkeit zu eruieren. Besonders Manga aus den
1980er-Jahren sind sehr schwer zu finden und werden oft nur als sehr teure Sammlerexemplare
verkauft, weshalb sich das Feld moglicher Manga hier stark verkleinerte. Des Weiteren sollte
zwischen den Erscheinungsjahren der Serien unterschiedlicher Jahrzehnte ungefahr die gleiche
Zeitspanne vergangen sein, Manga deren Zeitraum der Erscheinung sich Gberschnitt oder die
direkt aufeinander folgten, wurden deshalb auch ausgeschlossen. AuRerdem sollten die Manga
maoglichst innerhalb eines Jahrzehnts erschienen sein. Diese zeitlichen Vorgaben sollten
einerseits dazu beitragen, dass mit den Manga wirklich ungefahr ein Jahrzehnt umfasst wird und
andererseits der Abstand zwischen ihrem Erscheinen gleichméRig und grof3 genug ist, sodass
eine entsprechende unabhangige Reprasentanz fir den jeweiligen Zeitraum angenommen werden
kann. Ein wichtiger Punkt war nattrlich auch die Definition eines yokai-Manga. Am ehesten
fallen sie noch unter den Uberbegriff des Horror-Manga, wobei jedoch auch dieser nicht
verallgemeinernd angewendet werden kann und darf. Es wurde bei der Auswahl deshalb darauf

geachtet, dass yokai innerhalb des Mangas, und wenn maglich sogar im Titel, explizit erwéhnt
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werden und die Hauptdarsteller sind, bzw. der Hauptteil der Geschichte sich mit ihnen
beschéftigt.

Da es gerade bei Manga aus den 1980er-Jahren sehr schwierig ist, Verkaufszahlen und
somit in gewissem Sinne den Beliebtheitsgrad zu ermitteln, wurde dafur die Anzahl der
erschienenen Bénde in einer Serie herangezogen. Manga erscheinen in Japan fast immer
kapitelweise in einem ein- oder zweiwdchentlichen Rhythmus in Manga-Magazinen und werden
erst danach in sogenannten tankobon H.{T 4 (Taschenbiichern) zusammengefasst. In diesen
Magazinen wird meist auch bei jedem Erscheinen die Beliebtheit der Manga durch beigelegte
Umfragezettel gepriift. Manga, die hier Uber langere Zeit nur wenig Zustimmung erhalten,
werden dann abgesetzt und nicht mehr weitergefiihrt. Deshalb lasst sich die Beliebtheit einer
Serie bis zu einem gewissen Grad an der Anzahl der erschienenen Taschenbuicher erkennen, was
in diesem Fall angewendet werden soll, um gleichmaRige Auswahlkriterien zu ermdglichen.
Auffallend ist hier bereits, dass sich die Anzahl der Bénde pro Serie in den letzten Jahren
deutlich gesteigert hat. Wéahrend yokai-Serien aus den 1980er-Jahren im Durchschnitt aus vier
bis funf Banden bestanden, haben die meisten Serien heutzutage 15 Bande oder mehr. Unter
Beachtung dieser Kriterien wurde das Feld schlielflich auf vier Manga eingegrenzt, deren
Auswahl im Folgenden kurz begriindet werden soll.

Fur den Zeitraum der 1980er-Jahre wurden zwei Manga gewahlt, da sie zu den langsten
dieser Zeit gehdren und als eine der wenigen auch zu vernunftigen Bedingungen noch komplett

beschaffbar waren. Der erste dieser Manga ist Shinpen gegege no kitare #7777 O S KER
(Gegege no Kitaro — Neue Edition) von Mizuki Shigeru, der 6 Bande umfasst und von 1986 bis
1987 erschien. Er stellt quasi eine neue Edition der urspriinglich von 1959 bis 1969 erschienen
Serie dar, und enthalt vermutlich auch Anpassungen, um ihn flr diese neue Zeit attraktiver zu
gestalten. Der zweite Manga ist Yokai shimatsujin toraumal!! #kE46 KN K7 7~ | | (yokai-
Vernichter Torauma) von Maya Muneo E#&ZIE (*1953), der ebenfalls 6 Bande umfasst und
von 1986 bis 1988 erschien. Hier geht es um gewdhnliche Arbeiter einer Gilde von ,yokai-
Vernichtern®, deren Aufgabe es ist, die unangenehm auffallende yokai in ganz Japan auszurotten.

Als Manga fiir den Zeitraum der 1990er-Jahre wurde Jigoku sensei nitbe HiJik /o A4 da~~
~ (Nabg, der Lehrer aus der Hoélle) des Autors Makura Sho E & F1 (*1964) und des
Mangazeichners Okano Takeshi [ #7[fl] (*1967) gewahlt. Der Manga erschien von 1993 bis
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1999 und umfasst 31 Bande. Darin geht es um Nabg, der einerseits Exorzist und andererseits
Lehrer ist. Seine Aufgabe in den meisten Geschichten ist, seltsame Phanomene, die an der
Schule auftreten, aufzuklaren.

Fir die 2000er-Jahre wurde schlieRlich der Manga Nurarihyon no mago ¥25 D Ok A @D
£% (Nurarihyons Enkel) von Shiibashi Hiroshi #£4%&. ausgewahlt. Er erschien von 2006 bis Juni
2012 regelmaBig in dem Manga-Magazin Shizkan shonen janpu I/ A v > 7 (Weekly
Shonen Jump) und umfasst 22 Bande. Hier geht es um Nura, der zu einem Viertel yokai ist und
zusammen mit seinem yokai-Grof3vater und anderen yokai in einem herrschaftlichen Haus lebt.
Er versucht durch gute Taten seinem Schicksal, yokai zu werden, zu entkommen. Die einzelnen

Taschenbiicher dieses Manga rangierten fast immer weit oben in den Manga Charts (PHP,
Komikku Rankingu 2008).

2 Eine kurze Geschichte der yokai

In diesem Kapitel soll nun ein kurzer historischer Uberblick zur Entstehung und Entwicklung der
yokai in Japan gegeben werden. Begonnen wird mit einer ndheren Definition des Begriffs selbst,
gefolgt von einem chronologischen Uberblick, der auch auf die wissenschaftliche Beschaftigung
mit yokai naher eingehen wird. Von den Anféngen bis zu modernen Medien und Wissenschaft
sollen die wichtigsten Meilensteine betrachtet werden, wobei ein Hauptaugenmerk auf der
Darstellung von yokai liegen wird.

2.1 Die Definition von yokai

Bereits in der Einleitung wurde erwahnt, dass yokai so viel wie ,,unheimliches Monster* bedeutet,
doch was genau sind yokai? Was unterscheidet sie von anderen Fabelwesen? Um dies zu
verstehen, muss man in der Geschichte etwas weiter zuriickgehen. Der Begriff selbst hat sich im
Laufe der Zeit immer wieder veréndert. So findet man in Diskursen zu diesem Thema auch oft

die Begriffe bakemono {tJ 4 oder obake 31k iF (wortl. ,sich verdnderndes Ding“, im

Ubertragenen Sinne ,,Gespenst*) oder kaii genshs PEHEIS (,,mysteriose Erscheinung). Das
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gegenwartig am héaufigsten verwendete Wort yokai ist relativ jung und erhielt seine aktuelle
Verwendung als Fachausdruck erst durch die intensivere wissenschaftliche Beschaftigung mit
ihnen wahrend der Meiji-Zeit (Foster 2009b:3-5).

Besonders das Tokugawa-zeitliche Wort bakemono vermittelt sehr gut, dass diese Wesen
immer mit der Fahigkeit der Verwandlung verbunden wurden, wie zum Beispiel der kitsune 4
(Fuchs), der in vielen Geschichten eine andere Gestalt annimmt, um Menschen zu tauschen.
Diese Bezeichnung umfasste allerdings auch eine Vielfalt an Ubernattrlichen oder deformierten
Kreaturen. Jedoch kann das Prinzip der Verwandlung bereits weit vor der Tokugawa-Zeit und
der spezifischen Bezeichnung bakemono gefunden werden. In der Heian-Zeit (794-1185) soll
sich der unschuldig in den Tod getriebene hohe Beamte Sugawara no Michizane & JfUE E. (845-
903) in einen bosartigen Geist (onryo #%5E) verwandelt haben, dem im Laufe der Jahre
zahlreiche Naturkatastrophen zugeschrieben wurden. Allein seine Heiligsprechung hatte ihn
besénftigen konnen (Lewinsky-Strauli 1989:196-200). Hier zeigt sich, dass sowohl der Tod
selbst zu einer Verwandlung fiihren kann, als auch nach dem Tod noch Veranderungen mdglich
sind. Dieses Konzept der Umwandlung ist seit jeher der Kern des Buddhismus, neben dem
Shinto f#3& eine der Hauptreligionen Japans. Ein weiteres Beispiel ist das des Rachegeistes
(ikiryo 4=2E) der Dame Rokujo 7S45 aus dem Genji monogatari JR EC#)5E (frihes elftes
Jahrhundert). lhr Geist 16st sich von ihr, um an ihren Gegnern Rache zu nehmen, wovon sie
selbst nichts bemerkt (Foster 2009b:5-6).

Es gab in der Heian-Zeit bereits spezifische Namen fur zahlreiche mysteriése Phdnomene,
ein besonders haufig benutzter Begriff, der alles FurchteinfléRende umschrieb, war jedoch mono
no ke # @ (,,unheimliches Ding“). Entgegen der modernjapanischen Bedeutung, verdeutlicht
das ,,Ding“ hier etwas Ungreifbares ohne klare Form, vor dem es sich zu furchten galt. Zu der
Zeit, als das Genji monogatari verfasst wurde, glaubten viele Menschen an die Existenz von
mono no ke und hatten wohl auch genaue Vorstellungen davon. Fir sie waren es Ereignisse, die
jederzeit eintreten konnten, vergleichbar mit der heutigen Gefahr eines Autounfalls oder
Diebstahls. Die Selbstverstandlichkeit eines solchen flieBenden Ubergangs zwischen Realitit und
Mysteridsem ist in der heutigen Zeit, in der diese Bereiche stark voneinander abgetrennt sind,

nur mehr schwer vorstellbar (Foster 2009b:6-7).
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Erste klarere Bilder von mono no ke entstanden in der Kamakura-Zeit (1185-1333) in Form
der tsukumogami {544, Dabei handelte sich es um Gegensténde, die nach hundert Jahren eine
Seele erhielten und begannen, Leute zu tduschen. Der Gedanke dahinter ist, dass alles, was lange
genug existiert, schlieBlich eine Seele erhalt. Hier findet sich wiederum das Prinzip der
Verwandlung, wobei diese Objekte nicht nur lebendig werden, sondern auch Arme, Beine und
Gesicht erhalten. Geschichten tber zu yokai gewordene Objekte waren besonders wahrend der
Kamakura- (1185-1333) und Muromachi-Zeit (1333-1600) sehr beliebt und erschienen in
Sammlungen von setsuwa @t b
(Kurzgeschichten) und  zahlreichen
bebilderten Formaten. Die bekannteste | X
Darstellung von tsukumogami findet

sich auf den hyakkiyagys emaki /& 5%

1T#:% (.Schriftrolle der Nachtparade = & . = L

o ke e b @
Abb. 3: Tsukumogami auf einer hyakkiyagyo emaki aus der
anderem diverse Gegenstande, wie Muromachi-Zeit

zahlreicher Damonen®), wo unter

Musikinstrumente, auf unterhaltsame Art mit Armen und Beinen dargestellt werden. Diese
Verspieltheit ist bei yokai eher unerwartet, stellt sich aber als wichtiger Bestandteil ihrer
Darstellung heraus. Ein solcher Stil war wéhrend der Edo-Zeit und sogar bis in die Meiji-Zeit
hinein sehr beliebt und zeigte sich besonders bei den Illustrationen von Kawanabe Kyosai (1831-
1889). Seit jeher ist das Zusammenspiel von AngsteinfloBendem und Unterhaltsamem ein
Bestandteil bei der Konstruktion von yokai (Foster 2009b:7-8). Die Leichtigkeit, mit der yokai in
der Muromachi-Zeit dargestellt wurden, kénnte sich auch auf den gesteigerten Wohlstand zu
dieser Zeit zuruckfihren lassen, wodurch selbst yokai, sonst eher Sinnbild fiir Negatives, zum
Feiern zumute war (Papp 2011:65).

Im Laufe der Geschichte war die Darstellung von yokai immer dem Einfluss von Religion,
Kunst, Bildung und Politik der jeweiligen Zeit unterworfen. Das Prinzip des hyakkiyagyo & H1&
17, der nachtlichen Parade, hebt sich von diesen historischen Einflissen ab und bietet eine
andere Sichtweise auf yokai. Der Begriff findet sich in zahlreichen mittelalterlichen Werken und
beschreibt den Umzug der Ddmonen durch die Hauptstadt bei Nacht. Man vermied daher in der

Dunkelheit noch nach drauBen zu gehen, da diese Zeit dem Unheimlichen gehérte und auf3erhalb
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der Kontrolle durch Menschen lag. Ein solches Tabu ist besonders in den yokai-Diskursen von
Bedeutung, wo Dinge, die man nicht sehen kann, und Dinge, die man nicht sehen darf, in einem
wichtigen Zusammenhang stehen. Durch die Darstellung dieser Parade, die nicht gesehen
werden darf, dreht das hyakkiyagyo emaki dieses Prinzip um. Etwas, das vorher als mysterigs
und furchteinfloBend galt, wird nun zu etwas Vertrautem und Humorvollem. Solche Ubergéinge
zwischen diesen beiden Bereichen sind in der Welt der yokai im Laufe der Geschichte immer
wieder zu entdecken (Foster 2009b:8-9).

Wie man sieht, ist die Frage, was genau yokai eigentlich sind, also nur schwer zu
beantworten, denn im Grunde gibt es so viele Antworten, wie es Menschen gibt. Komatsu zum
Beispiel definiert yokai als ,transzendentale Phanomene oder Existenzen, die mit Furcht
verbunden sind“ (L IZAE RO W BRI - FIE—F I THRIE) Ze0TH 5,
Kyafu ni musubitsuita choetsuteki gensho - sonzai — sore ga ,yokai* nanodearu.) (Komatsu
1994:31). Meist fuhrt eine solche Frage nur zu einer Liste an Beispielen, jedoch nicht zu einer
definitiven Antwort, was letztendlich vielleicht auch die einzig mégliche Antwort ist. Die
Bedeutung von yokai kommt durch das Benennen, Auflisten und Organisieren tberhaupt erst
zustande. Versuche, sie zu kategorisieren, gibt es seit langer Zeit und immer spiegelt sich in
ihnen der soziohistorische Kontext wider. Eine Gemeinsamkeit, die Gefahr, zeigt sich bereits in
ihrem Namen. Dadurch entsteht fur Menschen ein Bild, auf das sie ihre Furcht konzentrieren
kénnen und das ihnen ermdglicht, selbst Gegenmalnahmen zu ergreifen, statt der Gefahr
ausgeliefert zu sein. Deshalb enthalten viele Werke, in denen yokai gesammelt wurden, auch
ausfihrliche Beschreibungen zu den Charakteristiken jedes yokai (Foster 2009b:10-11).

2.2 Die ersten yokai-Sammlungen

Wie bereits im vorherigen Kapitel erwéhnt, ist die grofite Gemeinsamkeit, die alle yokai-
Kataloge haben, das Auflisten, Benennen und Organisieren. Sie stellen die Brucke dar, durch die
yokai von einer formlosen, mysteriosen Masse zu benannten Individuen werden (Foster
2009h:30). Die ersten Ideen zur rational-analytischen Beschaftigung mit der Umwelt kamen

wéhrend der Edo-Zeit durch den Konfuzianismus aus China nach Japan, wo die Philosophie des
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jﬁf neo-konfuzianistischen Gelehrten Zhu Xi %% in der Form
der shushigaku =¥~ besonders gut aufgenommen wurde.

/4
g Z‘l Sie wurde durch Gelehrte wie Hayashi Razan #k & LI
3

" gg;| (1583-1657), der groRen Einfluss auf Tokugawa leyasu i

JIIZZFE (1542-1616) hatte, weit verbreitet. Ein Diskurs, der

Lz
= = il 1
T/_ : S o i i 3 ;
e ; = . in diesem Umfeld besonders populdr war, war die
Abb. 4: Tanuki aus dem Kinmozui pop

sogenannte honzogaku A< # % (,Kréuterkunde®), eine
friher Form der Pharmazie, die ihre Urspriinge auf traditionelle chinesische Medizin
zuriickfihrte. In Japan nahm diese Wissenschaft ihre Anfange mit dem im Jahr 1607 aus China
importierten Honzo komoku A& H (,,Kompendium der Heilkrauter®), das sich durch die Zahl
der Eintrdge und ihre Klassifizierung von allen davor erschienen Werken abhob. Ein weiteres
Werk von noch groRerem Umfang war das ebenfalls aus China stammende Sansaizue =¥ [X£>
(,,Bildersammlung der Drei Krafte*), das 1607 fertiggestellt wurde und die ganze Welt in
vierzehn Kategorien aufteilte. Darin wurden alle wissenschaftlich wichtigen Gegenstande mit
einer Illustration und Beschreibung versehen. Solche Sammlungen von Wissen gab es in China
damals bereits seit mehreren Jahrhunderten, in Japan allerdings existierten sie bis zu diesem
Zeitpunkt nicht (Foster 2009b:32-34).

Einhergehend mit der Einfuhrung solcher chinesischer Kompendien und der Einigung
Japans zu Beginn des 17. Jahrhunderts, begann man in Japan selbst mit der Zusammenstellung
solcher Werke. Bereits in der Edo-Zeit gab es erste Versuche, yokai zusammen mit zahlreichen
anderen Themengebieten in bebilderten Enzyklopéddien zu sammeln und darzustellen. Die erste
dieser Enzyklopadien war das Kinmozui #IZ2[X4%&, das von Nakamura Tekisai #4415 75 (1629 —

1702) erstellt wurde und 1666 erschien, und durch den deutschen Arzt Engelbert Kaempfer

(1651-1716) sogar seinen Weg nach Europa fand.
Nakamura beabsichtigte urspringlich durch die einfachen
Illustrationen und kurzen Erkldrungen eine junge
Leserschaft anzusprechen, jedoch war es gerade diese

einfache und visuelle Aufbereitung von Informationen, die

Leser jeden Alters anzog. So musste nach nur zwei Jahren

bereits eine zweite Edition erstellt werden, um der hohen Abb. 5: Kitsune aus dem Kinmozui
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Nachfrage gerecht werden zu kénnen. In dieser Enzyklopéadie wurden nun auch Informationen zu
einzelnen yokai erstmals systematisch zusammengefasst und mit Bildern und Erklarungen
versehen, die sie eindeutig identifizierten. Interessanter Weise wurde ihnen jedoch kein eigener
Bereich oder gar eigene Bicher gewidmet. Stattdessen wurden sie in Kategorien anderer
Uberbegriffe eingebaut, meist abhangig von ihrem Aussehen oder ihren Eigenschaften. Ein
Beispiel dafiir ist der tanuki 7%, ein japanischer Marderhund, dem magische Kréafte und
Verwandlungsféhigkeiten zugeschrieben wurden (Abb. 4). Weder die Illustration noch die
Beschreibung im Kinmozui deuten auf Gbernatirliche Fahigkeiten hin. Der tanuki teilt sich eine
Seite mit dem kitsune 4\, dem auch seit alter Zeit magische Fahigkeiten zugeschrieben werden,
jedoch auch hier wird davon nichts erwahnt (Abb. 5). Dies konnte ein Zeichen dafiir sein, dass
man yokai und ihre Eigenschaften nicht als bedeutend genug betrachtete, um ihnen einen eigenen
Bereich innerhalb der Enzyklopéddie einzurdumen, wie es mit zahlreichen anderen
Wissensgebieten (z.B. Militér oder Frauen) der Fall war (Foster 2009b:35-36).

Auch in weiteren Enzyklopadien, wie dem Wakan sansaizue 175

= F¥<=, von Terajima Rydan <f /& R % (1713), bleibt die visuelle
Darstellung ein zentrales Thema. Yokai werden in all diesen Werken mit
anderen Lebewesen, denen sie von ihrem Aussehen her dhneln, in

Kategorien zusammengefasst (Foster 2009b:39-41). Ein Beispiel, wie

yokai durch die konkrete Darstellung auf bestimmte Formen festgelegt
wurden, ist der kawatars )11 KBRS, eine friihe Form des kappa 7 (Abb. ESS———

. . . . .. . . Abb. 6: Kawataré aus
6). Anders als bei den meisten yokai verweist Terajima hier nicht auf dem Wakan sansaizue

japanische oder chinesische Quellen, und man wei3 nicht, ob seine Beschreibungen auf
Uberlieferungen aus der Bevélkerung beruhen, oder ob er selbst einen kawataro beobachtet hat.
Geht man nun davon aus, dass er vermutlich nie selbst einen solchen yokai gesehen hat, so hat er
aus verschiedenen Erzéhlungen eine visuelle Darstellung geschaffen, die ein vorher nur schwer

begreifbares Wesen nun fur jedermann vorstellbar gemacht hat (Foster 2009b:45-46).
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2.3 Toriyama Sekien

Toriyama Sekien &L #E (1712-1788), geboren in Edo L./~ (heutiges Tokyd), war ein
Mitglied der Kand Malerei Schule (kano ha %7 JKk). Aus seinem Leben ist nur wenig bekannt,
es wird jedoch vermutet, dass er urspringlich Priester war und die Malerei nur als Hobby betrieb.
AuBer seinen vier yokai-Katalogen sind nur wenige seiner Werke erhalten geblieben. Besonders
bekannt ist er auch als Lehrmeister zahlreicher bekannter Kiinstler, wie Kitagawa Utamaro =%
JIIFKIE (1753-1806) oder Utagawa Toyoharu &)1 £:3 (1735-1814), der die Utagawa Schule
(utagawa ha #kJ11JK) begriindete. Der beriihmteste Schiiler dieser Schule, Utagawa Kuniyoshi
PIEF (1797-1861), war wiederum Lehrmeister von Tsukioka Yoshitoshi J [if] 774 (1839-
1892) und Kawanabe Kyosai JI|$#BE7T (1831-1889). Diese Kinstler sind alle auch fir ihre
Darstellungen von yokai bekannt (Foster 2009b:57).

Toriyama war es schlieSlich, der die Seriositat solcher Enzyklopadien mit dem
Unterhaltungswert von Comics und dem Geschichtenerzahlen verband und so die Wesen einer
unsichtbaren Welt visualisierte und zum zentralen Bestandteil von Erzahlungen und damit der
Populérkultur machte. Seine yokai-Kataloge hatten starken Einfluss auf die Wahrnehmung von
yokai allgemein und schufen gleichzeitig auch eine eigene Kategorie fir sie, wodurch eine
explizit japanische Landschaft des Jenseits hervorgebracht wurde (Foster 2009b:27). Bei der
Erstellung seiner Kataloge wurde er besonders von Kinmazui und Wakan sansaizue beeinflusst
und er war es auch, der yokai als erster eine eigene Buhne bot (Papp 2011:68). Sein erster
Katalog, bestehend aus drei Béanden und 1776 verdffentlicht unter dem Namen Gazu
hyakkiyagyo Hi[X] & %47 (,lllustrierte Nachtparade zahlreicher Damonen®), war die erste
Enzyklopédie Japans, die sich ausschlieBlich mit yokai beschaftigte. Darin stellte Toriyama
einundfiinfzig yokai mit ausfihrlichen Zeichnungen und Namen dar und ermdglichte ihnen
dadurch, auBerhalb der Legenden, in denen sie ublicherweise anzutreffen waren, zu existieren.
Wie die Wissenschaftler der honzogaku, versucht Toriyama Ordnung in eine chaotische Welt zu
bringen, indem er, anders als beim hyakkiyagyo emaki, die yokai nicht auf einer Schriftrolle
durch eine Erzahlung verknupft, sondern sie voneinander trennt und jeweils eines auf einer Seite
darstellt. Jedoch orientiert er sich bei der Auswahl der yokai in diesem Katalog noch oft an
alteren Werken und auBer den jeweiligen Namen finden sich keine weiteren Beschreibungen
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(Foster 2009b:55-57). Vielen yokai ist auch nicht anzusehen, dass sie magische Fahigkeiten
besitzen, und so deutet zum Beispiel beim tanuki nichts auf seinen bdsartigen Charakter hin
(Abb. 8). Seine Darstellung des kappa hat bereits die charakteristische Mulde auf dem Kopf und
daneben steht geschrieben ,,kappa, vormals auch kawataro genannt* (kappa katsute kawataro to
mo ifu Jal & /> > TJIIKER & H 1) .5) (Abb. 7) (Foster 2009b:57-59).
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Abb. 7: Toriyamas kappa Abb. 8: Toriyamas tanuki

Der Erfolg seines ersten yokai-Katalogs ermutigte ihn, einen weiteren dreibandigen
Katalog mit vierundfunfzig yokai zu veroffentlichen. Im 1779 erschienenen Konjaku gazu zoku
hyakki 4 & H[X#%¢ &5 % (,,Fortsetzung der Illustrationen zahlreicher Damonen der Gegenwart
und Vergangenheit®) erweiterte Toriyama die Darstellungen um kurze Beschreibungen, welche
jedoch wiederum oft aus dem Wakan sansaizue fast wortlich Ubernommen wurden. Die
Illustrationen unterscheiden sich allerdings meist deutlich, denn Toriyama verleiht vielen yokai

nun ein gefahrliches Aussehen, wie am Beispiel des morys i zu sehen ist (Abb. 7 und Abb.
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8). Auch die Quellen, auf die er sich berief, wurden zahlreicher, und er griff sowohl auf

wissenschaftliche Werke, als auch Legenden zur Beschreibung der yokai zuriick (Foster
2009b:63-65).
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Abb. 9: Mo’ryo’ im Wakan sansaizue Abb. 10: MO_ryO- im Konjaku gazu zoku hyakkl

Toriyama verfasste noch zwei weitere Werke, das Konjaku hyakki shiai 4 & & Ri5 &
(-Sammlung zahlreicher Ddamonen der Gegenwart und Vergangenheit”, 1781) und Hyakki
tsurezure bukuro B #RfESRLY (,Untatiger Beutel zahlreicher Dinge®, 1784). Hier gibt es zu

einzelnen Bildern mehr Text als in den VVorgéngerwerken und es wird schwieriger den Ursprung
einzelner yokai nachzuvollziehen. Gleichzeitig baut Toriyama selbst kreierte yokai in diese

Werke ein. Ein Beispiel dafr sind die mokumokuren E H i, Augen, die durch Locher in shgji

F&7- 2 blicken. Toriyama visualisiert damit ein Gefiihl, das einen tiberkommt, wenn man alleine

* Traditionelle japanische Tiiren, Fenster oder Raumteiler aus Holz, die mit diinnem Papier bespannt sind.
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in einem verlassenen Gebdude, zum Beispiel einer Hitte in den Bergen, ist, und glaubt,
beobachtet zu werden. Das vormals leblose Gebdude, das in den Menschen eine seltsame, schwer
zu beschreibende Empfindung hervorruft, wird von ihm dadurch zu einem sichtbaren yokal
gemacht. Wéhrend er jedoch dieses furchteinfloBende Bild entwirft, verharmlost er es durch ein
Wortspiel in der zugehorigen Beschreibung wieder (Foster 2009b:65-66).

Betrachtet man die Bilderrollen aus der Muromachi-Zeit, so sieht man, dass sie alle sehr
farbenfroh sind. Toriyama bricht mit dieser Tradition und zeichnete die yokai zum ersten Mal in
sehr nuchternem Schwarzweil3, was die Sachlichkeit seiner Darstellungen verdeutlichen sollte,
um reine Informationen zu liefern. Hier zeigt sich, dass seine Werke als Vorlaufer moderner
Manga, die meistens in einem sehr ahnlichen Stil gezeichnet werden, gesehen werden kdnnen
(Papp 2011:68). Man geht davon aus, dass von den mehr als zweihundert yokali, die Toriyama in
seinen Werken gesammelt hat, vierzehn direkt aus chinesischen Quellen bernommen sind,
funfundachtzig von ihm selbst kreiert wurden und der Rest aus japanischen Legenden oder
Literatur stammen. Durch ihn wurden yokai in der Edo-Zeit besonders populér, was sich
besonders in verschiedenen Bereichen der Unterhaltung zeigte. Yokai waren allgegenwartig in
Literatur, Kunst und Populdrkultur. Es gab zahlreiche Spiele, die sich mit ihnen beschaftigten
und der Fantasie waren bei der Produktion von Fanartikeln keine Grenzen gesetzt. Es war jedoch
nicht so, dass all dies den Glauben an ihre Existenz und die rational-analytische Beschaftigung
beeintrachtigt hatte. Vielmehr verliefen diese beiden Bewegungen parallel und gediehen, ohne
sich gegenseitig zu beeintréchtigen (Foster 2009b:71-75).

2.4 Die Modernisierung Japans

Mit der Offnung Japans im Jahr 1853 und der darauffolgenden Wiedereinsetzung des tenno X
B % (auch bekannt als Meiji-Restauration) im Jahr 1868 begann in Japan eine Zeit der
Modernisierung. Im Zuge dessen kamen nicht nur neue Technologien, sondern auch neue Ideen
und Wissen ins Land. Obwohl bereits im spéten 18. Jahrhundert westliche Wissenschaft durch
rangaku [# -~ (,,Hollandstudien®) Einzug in Japan hielt, begann man erst in der Meiji-Zeit damit,

bis dahin als gegeben akzeptierte VVorgénge zu hinterfragen (Foster 2009b:78). Wissenschaftliche

* Titel des obersten japanischen Herrschers, ahnlich dem deutschen ,,Kaiser*.
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Disziplinen wurden von einer kleinen, stadtischen Elite in einem Umfeld entwickelt und
vorangetrieben, in dem Wissenschaft als Mittel zum Zweck gesehen wurde, um das Land
wirtschaftlich und militarisch auf den Stand eines modernen Staates nach dem Vorbild
europdischer L&nder und der USA zu bringen. Dazu war es nétig, die Bevolkerung so schnell
wie moglich auszubilden und zu disziplinieren. Neben der Wehrpflicht war hier das
Bildungssystem der wichtigste Teil des Staatsapparats. Zu dessen Aufgaben gehorte es,
Volksglauben aus dem téaglichen Leben zu entfernen und die Bevolkerung aufzukléaren (Figal
1999:78). Die damit betraute Elite war sich jedoch nicht einig, was genau als Volksglaube
einzustufen war, und so gestaltete sich die ,,Modernisierung“ der Bevolkerung als schwieriges
Unterfangen. GemaR der Meinung zahlreicher Wissenschaftler gehdrten auch yokai zum
Volksglauben, der als nicht mehr zeitgem&R gesehen wurde. Wie bereits im vorhergehenden
Kapitel gezeigt wurde, waren yokai jedoch bis zum Ende der Edo-Zeit sehr beliebt, worauf
anfangs auch die Modernisierung des Landes keinen Einfluss hatte. Ein Beispiel aus dem Jahr
1860 zeigt, wie selbstverstdndlich yokai im Alltag der Bevodlkerung waren: Als Tokugawa
lemochi )11 52 % (1846-1866), der vorletzte shogun 5 & ° des Tokugawa-bakufu )11 % ©,
das Mausoleum von Tokugawa leyasu in Nikko H >t besuchen wollte, wurde dort von der
Regierung als Vorbereitung ein Schild aufgestellt. Darauf wurden die tengu X4, die in den
Bergen der Region leben sollten, aufgefordert, fiir die Dauer des Besuchs die Gegend zu
verlassen (de Visser 1908:27-32). Die Tatsache, dass der Besuch tatsachlich durch keine tengu
gestort wurde, festigte zumindest in den Augen all jener, die an tengu glaubten, die Macht des
shogun Uber die yokai. Nur ein halbes Jahrhundert spéater fand sich in den Ethik-Lehrbtichern des
Erziehungsministeriums der kurze, aber unmissverstandliche Satz ,,Etwas wie tengu gibt es
nicht“ (Figal 1999:79). Was genau zu einer solch radikalen Verénderung fihrte, soll in den
néchsten Kapiteln kurz betrachtet werden.

2.4.1 Inoue Enryo und die erste yokai-Wissenschaft

Durch Reformen des Bildungsgesetzes von 1872 in den Jahren 1879 und 1880 wurde erstmals

ein Ethikunterricht im Bildungssystem eingefiihrt. Dies markierte den Wendepunkt von einer

® Oberster militarischer Fiihrer eines bakufu.
® Die Militarregierung (Shogunat) der Edo-Zeit.
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liberal orientierten hin zu einer konfuzianistischen Erziehung, in deren Mittelpunkt die Loyalitat
zum tenno stand. Die Reglementierung der Lehrbicher wurde im Laufe der Jahre immer strenger,
bis deren Erstellung schliel3lich komplett dem Erziehungsministerium unterlag. Grund daftr war
die schlechte Qualitat der Lehrbicher, die durch die Konkurrenz zahlloser Anbieter auf dem
ungeregelten Markt entstand. Es kam immer wieder zu Skandalen tber illegale Absprachen und
Bestechungen, was schliellich zu einer Revision des Gesetzes fuhrte, mit dem Argument, dass
Moralerziehung unerlasslich fiir das Wohl der Nation sei. Daraus resultierte der im Jahr 1900
gegriindete Shiishin kyokasho chésa iinkai & & #( Fl F i & & B & (,.Ethiklehrbuch
Untersuchungsausschuss®), der bis zum Erscheinen des ersten Ethiklehrbuchs im Jahr 1903
insgesamt 123 Mal tagte (Figal 1999:79-82).

Ein Mitglied dieses Ausschusses war der buddhistische Philosoph
Inoue Enryo H: LT (1858-1919). Er war ein ausgesprochener Gegner
jeglichen Aberglaubens und da die ersten drei Editionen des staatlichen
Ethiklehrbuchs eigene Abschnitte zu den Gefahren von Aberglauben hatten,
ist sehr wahrscheinlich, dass er auf die Zusammenstellung dieser Editionen
Einfluss hatte. Da er in ganz Japan Reden zum Thema ,,Ubernatiirliche

Phédnomene* gehalten hatte, hatte er den Ruf, Japans fiihrender Monster- — -
Abb. 11: Inoue Enryo

Experte zu sein und erhielt bald darauf den Beinamen obake-hakase ¥31k (7

&+ (,Monster-Doktor*). Es wird vermutet, dass das Erziehungsministerium erst durch seinen
Bekanntheitsgrad Uberhaupt auf die Frage des Aberglaubens aufmerksam wurde. Hatte ein
Herrscher nur wenige Jahre zuvor noch einen Exorzisten gerufen, um die Kontrolle tber yokai zu
erlangen, bedurfte es nun eines anderen Spezialisten mit der Zeit entsprechenden Fahigkeiten,
um das Ubernatiirliche zu disziplinieren (Figal 1999:82-83).

Urspringlich lernte Inoue kangaku {52 (,,Chinastudien®), beschéftigte sich aber auch mit
japanischen und westlichen Werken zur Naturkunde und anderen Wissenschaften. Dieses Wissen
aus verschiedenen Kulturkreisen hatte starken Einfluss auf sein spateres Leben. Ab 1881
studierte er Philosophie an der Universitat Tokyo, wo sich sein Interessensfeld von ostasiatischen
bis hin zu westlichen Philosophen erstreckte. Er kam zu dem Schluss, dass das Christentum
ideologisch der Rationalitat westlicher Philosophie entgegengestellt sei und der Buddhismus als
einzige Religion die Mdglichkeit bieten wirde, sich an die westliche Philosophie anzupassen. Er

war davon uberzeugt, dass der Buddhismus durch diese modernisiert werden kdnnte, was ihn
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1887 schlieBlich zur Grindung seiner eigenen Schule, der tetsugakukan #i=%fi§, veranlasste.

Heute bekannt als Toyo daigaku H{E K (Toyo Universitat) war sie die erste Bildungsanstalt
Japans, an der westliche Philosophie auf Japanisch gelehrt wurde. Im Zentrum seiner Ideologie
der Modernisierung des Buddhismus stand das Ausmerzen von Aberglauben und veralteter
Traditionen. Vor diesem Hintergrund entwickelte sich langsam eine neue Wissenschaft, die
yokaigaku #K1ZE2 (,,yokai-Wissenschaft“). Sie sollte die Wahrheit hinter den yskai untersuchen
und der Bevolkerung zuganglich machen. Erst mit der Veroffentlichung seines zweitausend
Seiten umfassenden Werkes Yokaigaku kogi #KPEFi#Fe (,,Vortrage zur yokai-Wissenschaft®)

wurde diese Wissenschaft offentlich etabliert und zu einem akademischen Feld (Foster
2009b:78-80).

24.1.1 Tengu

Sowohl Inoue Enrys, als auch Yanagita Kunio il i[5 5

| i E R IR
(1875-1962), auf den spater noch genauer eingegangen

wird, legten besonderen Fokus auf den tengu, den sie als p% 33 i

eine der wenigen indigenen Kreationen unter den yokai

sahen. Im Jahr 1903 ver6ffentlichte Inoue sein Buch

Tenguron K& (,,Abhandlungen zu tengu“), das eine

erweiterte Version seiner Vortrage zu tengu war, die auch
in Yokaigaku kogi vertffentlich wurden. Darin teilte er

seine Erklarungen zu Ubernaturlichen Ph&nomenen in

rigaku BE%~ (,,Naturwissenschaften) und shinrigaku [>2E

¥ (,,Psychologie®) ein. Diese Einteilung in Greifbares und

Unangreifbares war fur ihn der wichtigste Grundsatz bei _
der Behandlung aller Gegenstande der Volkskunde. Da Abb.12: Titelblatt von Tenguron

Menschen ihre Umwelt nur subjektiv wahrnehmen wiirden, musste man yokai seiner Meinung
nach mit Hilfe der Psychologie untersuchen. In Tenguron untersuchte er deshalb vorangegangene
Werke Uber tengu, die alle - seiner Meinung nach — zu abstrusen und unrealistischen Schlissen

uber deren Herkunft fiihrten. Am Beispiel des tengu versucht er zu erklaren, wie es zu solch
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vermeintlich tbernatlrlichen Phdnomenen kame. Einerseits seien diese oft das Ergebnis von
Illusionen, erzeugt durch Tricks, oder die falsche Wahrnehmung der eigenen Umgebung.
Andererseits gabe es Félle, die auf den ersten Blick nicht rationell erklart werden kénnen, was
jedoch nicht bedeute, dass es sich hierbei um wahre Mysterien handle. Vielmehr seien dies
voriibergehende Mysterien, die verschwinden, sobald man durch wissenschaftliche Methoden
eine Erklarung gefunden hat. Der Eindruck, einen tengu gesehen zu haben, sei auf einen
zeitweilig abweichenden Geisteszustand, hervorgerufen durch unbekannte, neue Eindriicke, wie
es zum Beispiel zur damaligen Zeit h&ufig in der Natur vorkommen konnte, zuriickzufiihren
(Figal 1999:83-86).

2.4.1.2 Aberglaube und der Staat

Inoue betrieb groRen Aufwand, um die Relevanz seiner yokaigaku fir das Allgemeinwohl und
die Starkung des Staates zu beweisen. Die dreiteilige Serie von Aufsdtzen mit dem Titel
Kokkagaku to yokaigaku to no kankei [EZ % & k%5 & O E£% (,,Der Zusammenhang
zwischen Staatswissenschaft und yokai-Wissenschaft®), erschienen von 1894 bis 1895, ist eines
der besten Beispiele dafiir. Neben den bereits besprochenen voriibergehenden Mysterien geht er
hier genauer auf ein anderes Prinzip seiner Wissenschaft ein, das der von Menschen
geschaffenen Mysterien. Dies sei wichtig, da yokai dieser Kategorie von Menschen mit der
Absicht geschaffen wurden, sich selbst am Schaden anderer zu bereichern. Indem man diese
yokai untersuche, kénne man die Einflisse von Gesellschaft und menschlichen Gefiihlen
verstehen, was auch den wissenschaftlichen Bereichen, die sich mit Staatspolitik beschaftigen,
zugutekommen wiirde. Die Gesundheit des Staates hdnge von der geistigen Gesundheit der
Bevolkerung ab. Die meisten der von Menschen geschaffenen yokai seien Tricks oder Strategien,
um Kriege oder politische MaBnahmen zu rechtfertigen. Ein Beispiel, das er anfiihrt, seien die
Tauschungsmethoden, die die Chinesen, gegen die Japan zu dieser Zeit gerade Krieg fihrte, in
ihren konfuzianistischen Militarstrategien anwenden wirden. Man misse die Beziehungen
zwischen Krieg und yokai-Wissenschaften verstehen, um die Téuschungsmandver, welche die
Seelen der Bevolkerung quélen wirden, durchschauen zu kdénnen. Wovon Inoue hier im
Endeffekt schreibt, ist allerdings nichts anderes als Kriegspropaganda. Auch in der Politik ist das
Prinzip fiir Inoue dasselbe. Seine yokaigaku sei die einzige Wissenschaft, die versuche hinter die
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Tauschungsmandver, die die empfanglichen Herzen der Menschen leicht beeinflussen kdnnten,
zu blicken (Figal 1999:88-90).

Durch die yokaigaku mochte Inoue ,das Vaterland schitzen und die Wahrheit
lieben“ (gokokuairi 7 [E % EH). In der Zeit der Modernisierung wahrend der Meiji-Zeit gab es
natlrlich zahlreiche Wissenschaftler, die an diesem Diskurs beteiligt waren, als einer der
bekanntesten und einflussreichsten soll Inoue hier als Beispiel fir eine breite Bewegung dienen,
die die Bevolkerung aufzuklaren suchte (Figal 1999:199). Doch obwohl er nur einer von vielen
Gelehrten war, die sich mit der Modernisierung des Bildungssystems in der Meiji-Zeit
beschéftigten, war er einer der wenigen, die sich mit dem Volksglauben auseinandersetzten. Fir
ihn war Aberglaube eine grundlegende Behinderung fur Wissen und Wille und musste durch die
Zusammenarbeit von Bildung und Religion geheilt werden. Er sah die Reprdsentanten beider
Bereiche in der Bringschuld, dieses Problem bei den Wurzeln zu packen. Seine yokaigaku tate
genau dies und ware das Desinfektionsmittel, das die Bakterien des Aberglaubens abtote, mit
ihm, dem ,,Monster-Doktor*, als Arzt, der den kranken Staat heile (Figal 1999:87-88).

2.4.2 Yanagita Kunio und die Volkskunde

Zur gleichen Zeit gab es auch Bewegungen, deren Ziel es nicht s
war, den Aberglauben und damit yokai aus den Kopfen der .
Menschen zu entfernen, sondern sie als Teil der Kultur zu
betrachten. Eine der bekanntesten Personlichkeiten in diesem P
Bereich, der Wissenschaftler Yanagita Kunio Il [ % (1875-
1962), versuchte die Frage der yokai mit anderen Ansétzen zu

klaren. Er wird als Begriinder der Volkskunde (minzokugaku E |

&%) gesehen, die anfangs explizit als Gegenseite zu Inoues |

yokaigaku ins Leben gerufen wurde und sich von der

Abb. 13: Yanagita Kunio

Vélkerkunde (minzokugaku /%) insofern unterschied, dass sie
nicht nur die sicht- und horbaren Dinge betrachtete, sondern auch das, was darunter liege,
genauer gesagt das ,,Bewusstsein im Alltag” und das ,,Herz* der Bevolkerung. Anders als Inoue
waren im Zentrum seiner Wissenschaft nicht Objekte, sondern Geflihle. Obwohl Japan dem
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Westen wissenschaftlich vielleicht unterlegen sei, so meinte Yanagita, dass die VVorstellungskraft
der Japaner allen anderen Nationen (iberlegen sei. Diese Kraft nannte er kokoro no hataraki :[> ™
) = (,Tatigkeit des Herzens*), die fir ihn alles Greif- und Sichtbare an Bedeutung Ubertraf
(Figal 1999:113).

Wahrend Yanagitas Zeitgenosse Ema Tsutomu L5 (1889-1974) versuchte, yokai in
alten Schriften zu finden und ihren Platz in einem historischen Kontext zu definieren und seine
Analyse mit dem Beginn der Meiji Zeit endete, war dies genau der Zeitpunkt, ab dem Yanagita
mit seinen eigenen Untersuchungen begann. Fir ihn war es wichtig, yokai in der Gegenwart zu
betrachten, denn sie waren im Begriff, Vergangenheit zu werden. In seinen Beitrdgen zur yokai-
Forschung geht es ihm hauptsachlich um drei Punkte: Das Sammeln und Kategorisieren von
yokai, die Unterscheidung zwischen obake und yirei und seine Theorie, dass yokai gefallene
Gottheiten seien (Foster 2009b:147-151).

Da er anfangs selbst noch sehr unsicher war und den Spott von Kollegen flirchtete, waren
seiner ersten Publikationen sehr zurtickhaltend. Er erklarte, dass es notig sei, auch solch schwer
greifbare Dinge, wie yokai, zu betrachten, um das Leben der Menschen in der Vergangenheit zu
verstehen. Dabei Kkritisierte er aber auch, dass heutzutage jeder versuche, alle Dinge durch Logik
zu begreifen. Da yokai jedoch in sich keine Logik besitzen, misse man in ihrem Fall diese auf3en
vor lassen (Figal 1999:114). Er versuchte, die von Inoue eingefiihrte Verbindung zwischen yokai
und Aberglaube beiseite zu lassen und die Beziehung zwischen ihnen und den Menschen
genauer zu untersuchen. Im Zentrum seiner Wissenschaft stand nicht die Frage, ob yokai
existieren, denn er ging davon aus, dass, wenn Menschen an sie glauben oder in der
Vergangenheit einmal an sie geglaubt haben, sie ein wichtiger Teil der japanischen ldentitét
seien, und auch als solcher untersucht werden mdassten. Ihm war nicht daran gelegen, Wahres
von Unwirklichem zu trennen, sondern vielmehr die Ungewissheit, die beides moglich macht zu
akzeptieren (Foster 2009b:143). Er fragte sich, woran es liegen konnte, dass in den Kopfen der
Menschen solche Vorstellungen entstehen konnten, gestand aber gleichzeitig ein, dass
Wissenschaftler auch nach zehntausend Jahren der Beschaftigung mit diesem Thema keine
Antwort finden wirden. Im Laufe der Zeit entwickelten sich seine Volkskunde und besonders
seine yokai-Forschungen als Methode, um diese Geheimnisse zu betrachten. Anders als Inoue

versuchte er jedoch nicht die Psychologie als Grundlage heranzuziehen, sondern suchte in
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Bréuchen und Erzéhlungen aus dem taglichen Leben der Bevolkerung nach den Ursachen (Foster
2009b:145).

24.2.1 Tengu

Dieses Prinzip fand auch Anwendung bei seinen Untersuchungen zu tengu, mit denen er sich,
wie bereits erwdhnt, unter den yokai am meisten beschéftigte. In seinem ersten Artikel,
Yameidan H4E % (,,Gesprache aus der Schattenwelt”), der 1905 erschien und sich direkt mit
Volksglauben und Ubernatiirlichem auseinandersetzt, verbindet Yanagita die bekanntesten
Charaktereigenschaften von tengu mit einer spirituellen Empfindsamkeit, wie sie nur bei
Japanern zu finden sei. Sie wirden sich nicht nur durch ihre langen Nasen und Flugel
auszeichnen, sondern hatten auch viele Eigenschaften, die sich im bushido & *=3&, dem
Verhaltenskodex flr samurai ff (japanische Krieger), finden wirden. Er berief sich dabei auf
das sechs Jahre zuvor erschienene Buch Bushids von Nitobe Inazo i = figid (1862-1933), der
sich 1910 sogar mit Yanagita zusammenschloss, um den Kyodokai #f 1+ 2> (,,Verein der
Heimat®) zu griinden (Figal 1999:114-115).

In einem weiteren Artikel, Tengu no hanashi KA @DF% (,, Tengu-Gesprache*), der 1909
erschien, erklért er, dass tengu urspriinglich die Soldaten unter den Goéttern waren, im Laufe der
Zeit bis zum Mittelalter jedoch fast alle Eigenschaften eines Kriegers angenommen hatten. Dies
sei als Antwort auf die sich stetig verandernden Zeiten geschehen, wodurch die
unterschiedlichen Darstellungen von tengu als Erzéhlungen der Seele der Japaner zu jedem
Zeitpunkt dienen. Die Charaktereigenschaften der Japaner, sowie die hauptséchlich gebirgigen
Gegenden Japans wirden sich in der disteren Stimmung von tengu-Geschichten widerspiegeln.
Diese Uberlegungen stellen den Beginn fiir Yanagitas kiinftige Versuche dar, Erzahlungen iiber
yokai als Darstellungen einer gemeinsamen japanischen Seele zu sehen. Je schwerer eine
Volkserzdhlung zu verstehen war, desto tiefer konnte man seiner Meinung nach in die Seele der
Bevolkerung blicken, wenn man sie einmal durchschaut hétte. Er suchte quasi nach dem
sprichwortlichen ,,Kérnchen Wahrheit®, das in jeder Legende stecken soll (Figal 1999:115).

Eine weitere Theorie Yanagitas war, dass Erzédhlungen von tengu und yamabito (LI A (in

den Bergen lebende Personen) sich auf die Nachfahren von Ureinwohnern Japans, die von den
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sich ausbreitenden Japanern in die Berge zuriickgedrangt wurden, bezdgen. Dies brachte ihm
besonders starke Kritik von seinem Kollegen Minakata Kumagusu 3 /7 REAi (1867-1941) ein,
der meinte, dass diese Erzahlungen nur durch die momentane falsche Wahrnehmung von
anderen Menschen, beeinflusst durch dulRere Gegebenheiten, wie Dunkelheit oder dichten Wald,
entstanden seien, wobei er mit Inoues Erklarungsversuchen tbereinstimmt. Ob es diese Kritik
oder andere Griinde waren, die Yanagita schlieBlich veranlassten, sich von diesen Theorien
komplett abzuwenden, ist unklar. Tatsache ist jedoch, dass er sich in seinen spateren Jahren
hauptsachlich auf jomin % K (gewohnliche Menschen) und senzo G+ (Ahnen) konzentrierte,
wobei er jedoch nie die versteckte Welt der yokai vollig hinter sich liel (Figal 1999:139-140).
Eine ahnliche Theorie griff spater Komatsu auf. Er sieht yokai als Erklarungsversuche fiir
Ph&nomene, zu denen sich mit dem eigenen Wissen keine natirliche Erklarung finden l&sst.
Anfangs individuelle Erfahrungen, wurden sie seiner Meinung nach im Laufe der Zeit zu
Gruppenerfahrungen, wenn immer mehr Menschen den gleichen Eindriicken unterliegen wiirden
(Thelen 2011:63).

2.4.2.2 Téono monogatari und andere Werke

Im Jahr 1908 begann er, den Erzdhlungen des Volkskundlers Sasaki Kizen %= 4 K&+ (1886-
1933) zuzuhoéren. Kurz darauf entschied er sich, ein eigenes Werk mit den Geschichten zu
Sasakis Heimatdorf, Tono %7, zu verfassen. Aus diesem Vorhaben heraus entstand 1910
schlieRlich sein bekanntestes Werk, Tono monogatari iz #4755 (,,Erzahlungen aus Tono*), das
den Eindruck einer lockeren, spontanen Erzéhlung vermitteln sollte. In Wahrheit handelte es sich
hierbei jedoch um ein geplantes, zusammenhé&ngendes Werk, das wie jedes andere Buch auch
zahlreiche Uberpriifungen durchlaufen musste, bevor es auf den Markt kam (lvy 1995:80).

Fur Yanagita war der landliche Raum die letzte Bastion, in der die Monster aus
vergangenen Zeiten trotz rasanter Modernisierung in den Stadten noch tberleben konnten. In den
insgesamt 119 Kurzgeschichten erzahlt Yanagita von verschiedensten unerklarlichen
Ph&nomenen, zweifelt diese jedoch nie an, sondern stellt das Dorf Tono als einen Ort dar, an
dem yokai nach wie vor existieren kénnen. Dabei beschreibt er einzelne yokai sehr sachlich, wie

es in den fruhesten Enzyklopadien der Fall war. So schildert er zum Beispiel genau, wo kappa
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gewdhnlich zu finden sind und woran man ihre FuRabdriicke erkennen kann. Dadurch, dass er
den yokai gegeniiber keine Position einnimmt, sondern nur wiedergibt, was man sich in diesem
Dorf erzahlt, erhalten seine Geschichten mehr Authentizitat (Foster 139-140). Diese Sehnsucht
nach der Heimat sollte im Laufe der 1960er und 1970er Jahre durch den Diskurs zu furusato #&
%K (,,Heimatdorf*) wieder aufgenommen werden, als die Menschen begannen, sich starker fiir
ihre Vergangenheit zu interessieren (Thelen 2011:65).

Als bestes Beispiel fir die Systematik in seinem VVorgehen beim Sammeln der yokai ist das
Yokai meii #k1% 4 5 (yokai Glossar), das von 1938 bis 1939 veroffentlich wurde. Darin
sammelte er neunundsiebzig yokai, die er meist aus ortlichen Lexika oder volkskundlichen
Sammlungen, darunter auch seinem Tono monogatari, entnahm und mit kurzen Beschreibungen
versah. Oft handelt es sich bei den Eintrégen jedoch vielmehr um ein Phdnomen als eine Kreatur,
wie zum Beispiel bei der nurikabe ¥29 7>, einer Wand, die nachtlichen Wanderern den Weg

versperrt und sich nur durch einen Stockschlag auf ihre Unterseite entfernen l&sst. Interessant ist
auch, dass er bekanntere yokai, wie den tanuki, kitsune oder mikoshi-nyzds nicht in eigenen
Eintrdgen erwéhnt, sondern sie als Referenzen zur Beschreibung seltenerer yokai benutzt. Es gibt
keine offizielle Sortierung der yokai, bei genauerem Betrachten stellt sich jedoch heraus, dass
Yanagita sie ungefahr nach den mit ihnen verbundenen Eigenschaften geordnet hat. Darauf weist
er im Vorwort allerdings nicht hin, sondern beschreibt seine Befiirchtungen, dass es vielleicht
bereits zu spét sei, die yokai zu retten, indem er sie durch diese Sammlung in Erinnerung rufe.
Nur kurz schlagt er zwei Kriterien zur Einordnung von yokai vor: einerseits die Orte, an denen
sie erscheinen und andererseits das Ausmal3, in dem man noch an sie glaubt (Foster 2009b:151-
153).

In seinem wichtigsten Beitrag zur yokai-Forschung, Yokai dangi #K1% 72 (,,Diskussionen
zu yokai*), einem kurzen Artikel aus dem Jahr 1936, versuchte er den Unterschied zwischen
obake und yirei 452 (Gespenst) zu erklaren. Er beklagte, dass durch die Urbanisierung die
Unterscheidung zwischen den beiden Kreaturen, die bis dahin kein Problem war, immer
schwieriger wiirde. Erstens wirden obake nur bestimmte Orte heimsuchen, weshalb man ihnen
durch das Meiden solcher Lokalitdten entkommen kann. Yirei hingegen wirden ihren Opfern
uberall hin folgen. Der zweite wichtige Unterschied sei, dass obake die Allgemeinheit

terrorisieren, wohingegen yarei sich nur mit einer Person beschéftigen wirden. Als dritten
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Unterschied sieht Yanagita die Zeit, in der diese Kreaturen aktiv sind. Wéhrend yirei nur zu
bestimmten Stunden in der Nacht erscheinen wirden, seien obake weit weniger an solche
zeitlichen Einschrdnkungen gebunden. Seine gut gemeinte Klage, dass die Stadtbevdlkerung
diese Unterschiede vergessen wirde, brachte ihm jedoch heftige Kritik der Landbevdélkerung ein,
die seine Aussage als herablassend ihr gegeniliber betrachtete. Ironischerweise sehnte er sich
nach einer Zeit, in der Inoues yokaigaku noch ein klares Ziel hatte, da yokai noch als
Begriindung fir viele unerkléarliche Phdnomene dienten. Nun, kurz vor Beginn des Zweiten
Weltkriegs, sei diese Moglichkeit verloren gegangen, da den Leuten die Worte fehlen wirden,
um ihre Angste zu beschreiben (Foster 2009b:153-154).

2.4.2.3 Yokai als kami: Yanagitas yokaigaku

Ein Beispiel fir Yanagitas Herangehensweise bei der Untersuchung
einzelner yokai und ihres Ursprungs ist in seinem Artikel Hitotsume-
kozo — > H /N (,,Eindugiger junger Mdénch“) zu finden. Der
hitotsume-kozo ist ein anthropomorpher yokai mit einem Auge, einer
langen Zunge und hdufig nur einem Bein. Laut Yanagita sei dieser
yokai in ganz Japan mit nur minimalen Anderungen in den
Erzahlungen zu finden und es scheine, als ob er in sehr ahnlicher

Form im ganzen Land gleichzeitig aufgetaucht sei. Er flhrt dies auf

¥ | #
. o

uralte Brauche, bei denen dem Opfer vor der Hinrichtung ein Auge RS SSEEA S
Abb. 14: hitotsume-kozo

ausgestochen und ein Bein gebrochen wurde, zuriick. Bis der
Betreffende den Gottern schlieRlich als Opfergabe dargebracht wurde, sei es sehr zuvorkommend
behandelt worden, da man seine Seele als heilig betrachtete. Mit der Zeit sei dieser Brauch
verschwunden, jedoch sei die Erinnerung geblieben, dass diese Totengeister (gorys ##152) nur ein
Auge besessen hatten und durch die Abtrennung von den Gottern (kami f4) und dem
selbststdndigen Umherwandern in den Bergen Japans diese Kreatur immer unheimlicher
geworden sei (Papp 2011:150).

Yanagita gestand selbst ein, dass es sich hierbei um eine sehr gewagte These handelte und
er mit Sicherheit die Kritik vieler Wissenschaftler ernten wirde. Fir ihn war es eine neue Art,

uber die Menschen aus vergangenen Zeiten zu lernen, und zeigte, dass, wenn alte Gottheiten
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abgesetzt wurden, sie sich in yokai verwandelten. Die Tatsache, dass yokai der Gegenwart quasi
gefallene Gottheiten waren und eine Verbindung zu einer heiligen Welt der Vergangenheit
darstellten, war ein wichtiger Grundsatz in Yanagitas yokaigaku. Wichtig war hier far ihn, dass
sich durch die yokai eine gemeinsame japanische Vergangenheit feststellen lasse. Auch wenn
diese nicht immer gut gewesen sei, so definiere die Existenz von yokai als gemeinsamer Faktor
dieser Zeit Japaner als Japaner (Foster 2009b: 146-147). Als Beispiel fur diese Theorie dient ihm
der kappa in seinem Artikel Bon sugi medochi dan #:i# X & &5 3% (,Nach dem Bon-Fest:
Unterhaltungen zum kappa®) von 1932, an dem er die drei Stufen, die er als Grundlagen fur
seine yokaigaku betrachtet, aufzeigt. In der ersten Stufe wird der kappa noch respektiert und
gefiirchtet und man meidet die Orte, an denen er Ublicherweise zu finden ist. Die nachste Stufe
beginnt, wenn die Menschen sich fragen, weshalb sie diese Orte meiden sollten. Sie stellen sich
ihren Angsten, filhlen sich jedoch immer noch unsicher. Diese Zeit bezeichnet Yanagita auch als
hanshin-hangi -1 - % (halb Glaube, halb Zweifel). In der letzten Stufe hat sich die
Gesellschaft weiterentwickelt und die Zahl der Zweifler wéchst stetig. Es entstehen Erzdhlungen,
in denen yokai unterworfen und gezwungen wurden zu schwadren, nie wieder Unheil anzurichten.
An diesem Punkt haben yokai endgultig den Bereich von Glauben und Legenden verlassen und
existieren nur mehr als Uberlieferung einer vergangenen Zeit und zur Unterhaltung der
Menschen (Foster 2009b:154-155).

2.5 Die Wiederauferstehung der yokai

Wie bisher zu sehen war, durchliefen yokai bis zum Beginn des Zweiten Weltkriegs zahlreiche
Verénderungen. Waren sie anfangs noch etwas Mysterioses, das als Grund fur viele unerklarliche
VVorkommnisse herangezogen wurde, so verloren sie wéhrend der Meiji-Zeit diesen Status.
Obwohl sie nie ganz in Vergessenheit gerieten, was auch Wissenschaftlern, wie Yanagita Kunio,
zu verdanken war, wurden sie doch durch moderne Errungenschaften ersetzt und verwandelten
sich in Erinnerungen an vergangene Zeiten. Man fand sie nun in satirischen Erzdhlungen, frei
von jeglicher Mystik, wieder. Zwar erzahlte man sich in einigen ortlichen Glaubenssystemen
noch Geschichten uber sie, doch ironischer Weise waren es gerade die Versuche, sie zu erhalten,
wie zum Beispiel Yanagitas Sammlungen, die dazu fiihrten, dass zwar die Hulle der yokai

erhalten blieb, jedoch nicht das, was sie wirklich ausmachte: die Magie und das Unheimliche.
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Wie Terada Torahiko =F Hi 5= (1878-1935), Physiker, Schriftsteller und Schiler von Natsume
Soseki, meinte, hatten yokai keine Wahl als sich an der Seite der Menschen zu entwickeln.
Aberglaube und unerklarliche Vorkommnisse gab es naturlich weiterhin, jedoch war es in
Kriegszeiten nicht notwendig, yokai als Erklarung daftr heranzuziehen. Erst in der
Nachkriegszeit sollten sie einen neuen Platz in den modernen Medien finden und erstmals nach
langer Zeit entstanden auch neue yokai (Foster 2009b:157-159).

2.5.1 Mizuki Shigeru

Wahrend es in den Jahren nach dem Kriegsende zum Beispiel
durch den ersten Gojira =" (Godzilla) Film aus dem Jahr
1954 und dem daraus entstehenden Genre der kaijiz eiga &R
R @] (Monster-Filme) oder die Horror-Manga von Umezu
Kazuo #E[Xl 7>3" % (*1936) wieder zu einem verstirkten

Interesse an der eigenen Vergangenheit kam, waren es
Wi

besonders die Werke des Manga-Zeichners Mizuki Shigeru, die % :
Abb. 15 Mizuki Shigeru

die yokai wieder ins Rampenlicht riickten. Sowohl in seinem

Stil als auch der Anzahl an yokai, die in seinen Manga auftreten, dhnelt er Toriyama Sekien. In
seinen Erzéhlungen stellt er sie als Charaktere in einem fiktiven Leben dar, wahrend er
gleichzeitig von ihrem Image der VVergangenheit Gebrauch macht. Jedoch nicht nur seine Manga,
sondern auch seine zahlreichen yokai-Kataloge dhneln denen von Toriyama. Er produziert nicht
nur Manga und Anime, sondern verfasst auch viele Werke zu yokai, wobei er, ahnlich Toriyama,
stets auf einem schmalen Grat zwischen kommerzieller Unterhaltung und den wissenschaftlichen
Anspriichen von Enzyklopadien wandert (Foster 2009b:160-165).

Aufféllig ist, dass in Japan nicht nur seine Werke sehr beliebt sind, sondern auch ein
gewisser Kult um seine Person betrieben wird, denn Mizuki selbst wird mit dem nostalgischen
Image der yokai und der landlichen Vergangenheit Japans verbunden. Mitte der 1990er-Jahre
wurde in seiner Heimatstadt Sakaiminato 5z in der Prafektur Tottori f&HR die sogenannte
»Mizuki Shigeri Road“ (Mizuki shigeru rodo 7KK LiF % = — R) er6ffnet, auf der mehr als

hundert Bronzestatuen seiner yokai ausgestellt sind, was an eine dreidimensionale Version der
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yokai-Parade aus dem hyakkiyagyo emaki erinnert. Unterstitzt wird dies durch Mizukis
Angewohnheit, sich selbst als Figur, die haufig als Mizuki-san 7K K & A (,Herr Mizuki*)
bezeichnet wird, in seine Manga einzubauen. Dadurch verbindet er seine Erzdhlungen mit sich
selbst und macht sie so zu einem Teil seiner eigenen Biografie, die damit genauso mysteriés wird,
wie die yokai, die er zeichnet. Neben diesen yokai-Manga hat er auch einige Memoiren
veroffentlich, die sich mit seiner Kindheit im landlichen Japan, seinen Kriegserfahrungen und
seinem Leben als Manga-Zeichner beschéftigen (Foster 2009b:165).

Obwohl Mizuki spater am Land aufwuchs,
wurde er in der GroRstadt Osaka KBk geboren,
von wo er im Alter von einem Monat nach
Sakaiminato zuruckkehrte. Dass er selbst seinen
Geburtsort von einer Grofstadt in ein kleines Dorf
umgeschrieben hat, hilft ihm, seine Authentizitat als

jemand mit Wurzeln im landlichen, von yokai

heimgesuchten Japan zu festigen. Nachdem er im

. . . . . Abb. 16: Kitaro Statue auf der Mizuki Shigeru
Zweiten Weltkrieg in Papua-Neuguinea seinen Road

linken Arm verloren hatte, kehrte er nach Japan zuriick und hielt sich mit dem Zeichnen billiger
Manga (kashi-hon &A) (iber Wasser. Erste Achtungserfolge erzielte er 1965 mit dem Manga
Terebi-kun 7~ L &< A, seinen Durchbruch hatte er schlieRlich mit dem 1968 erschienen yokai-
Manga Gegege no kitars 777 D HLAKER (Gespenstischer Kitars). Der Manga wurde auch als
Anime produziert und erschien in seiner neuesten Version zuletzt im Jahr 2007. Weitere
bekannte yokai-Manga von ihm sind Kappa no sanpei {72 ¢ =}~ (Sanpei der kappa) und
Akuma-kun < A (Ddmonenjunge). Seine Manga sind bis heute sehr beliebt und durch ihre
Allgegenwértigkeit in verschiedenen Medien sind sie Teil der Populdrkultur vieler Kinder seit
dem spéten zwanzigsten Jahrhundert (Foster 2009b:165-166). Einige Tage nach dem
verheerenden Tohoku Erdbeben am 11. Marz 2011 erschien in der New York Times eine
Illustration von Mizuki, in der man eine Hand sieht, die hilfesuchend aus einem Meeresstrudel
emporragt. Dies solle darstellen, dass Japan am Ertrinken sei. Wéhrend das Land im Zweiten
Weltkrieg vielleicht zu Japanisch gewesen sei, so hatte es in der jetzigen Zeit jegliches Gefuhl

fur Traditionalismus verloren. Seiner Meinung nach mdisse es einen Mittelweg geben, auf dem
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sowohl Tradition als auch Moderne nebeneinander existieren kénnen (Werman Marco 2011:24-

26).

2.5.1.1 Gegege no kitaro

In Gegege no kitara, Mizukis beriihmtestem Manga,

geht es um den yokai Kitardo 52 KEE  und seine

Abenteuer mit zahlreichen anderen yokai. Anders

als die meisten yokai sieht er fast menschlich aus,
bis auf eine Haarstrahne, die stets sein linkes Auge
verdeckt. Dadurch &hnelt er ein wenig Yanagitas
hitotsume-kozo. Das erste Schriftzeichen seines
Namens bedeutet oni % (Damon), was auf seinen
unheimlichen  Ursprung hinweist. Meist st

Medama-oyaji H £ #l 4 (Vater Augapfel), ein

Abb. 17: Detaillierte Beschreibung zu medama
oyaji in der Mizuki Shigeru Erinnerungshalle,
Sakaiminato

Augapfel mit Armen und Beinen, der Uberrest seines verstorbenen Vaters, bei ihm und steht ihm

mit Rat und Tat zur Seite. Diverse Details verweisen hier auf Mizuki selbst. So war sein

Spitzname als Kind Gege oder Gegeru, und Kitaros fehlendes linkes Auge konnte auf Mizukis

fehlenden linken Arm hinweisen. Ein haufig wiederkehrendes Thema in der Serie ist der Kampf

von Kitaré und seinen yokai Freunden fir gute yokai und Menschen, gegen das Bdse (Foster

166-167).

Kitaro, sein Vater und diverse andere yokai
sind Erfindungen von Mizuki, jedoch gibt es
zahlreiche yokai, die aus friheren Werken von
bekannten Forschern und Kiinstlern, wie Yanagita
oder Toriyama, ubernommen wurden. Ein Beispiel
ist die sunakake baba ¥ 7>!F % (Sandwerfende

Alte), die Yanagita in seinem Yokai meii beschreibt,

aber hinzufugt, dass sie noch niemand gesehen hatte.

Mizuki macht sie durch seine Zeichnungen sichtbar

R & DHE

Abb. 18: Detaillierte Beschreibung zur nurikabe in
der Mizuki Shigeru Erinnerungshalle, Sakaiminato
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und holt sie aus der abstrakten, wissenschaftlichen Darstellung in das Rampenlicht der
Populérkultur, wo sie fur jedermann sicht- und begreifbar wird. Ein anderes interessantes
Beispiel ist die nurikabe, die zuerst von Yanagita durch einen Eintrag in sein Glossar von einem
reinen Phdnomen zu einem yokai gemacht und von Mizuki schliel3lich zeichnerisch dargestellt
wurde, wodurch sie endgltig zu einer landesweit bekannten Figur wurde (Foster 2009b:167-
169).

2.5.1.2 Mizukis yokai-Wissenschaft

Obwohl Mizukis yokai-Manga rein kommerzieller und populérkultureller Natur sind, bezeichnet
er sich selbst gleichzeitig als ,,yokai-Forscher” und hat es sich zur Aufgabe gemacht, yokai in
ganz Japan zu sammeln und zu zeichnen. Wie Toriyamas Werke, nehmen diese Sammlungen oft
die Form von Enzyklopadien an. Sie sind als eigenstandige Werke konzipiert, ergdnzen aber
auch die Erzahlungen in seinen Manga. Yokali, die er selbst kreiert hat, erscheinen gewohnlich
nicht in diesen Katalogen. Andere yokai erscheinen in seinen Manga als individuelle Charaktere
und werden gleichzeitig in seinen Katalogen als ,,echt” préasentiert. Im Fall der nurikabe zum
Beispiel verweist er zuerst auf Yanagita und schildert dann eine Begegnung mit ihr im
Dschungel wahrend des Kriegs. Die Tatsache, dass dieser Eintrag in seiner Sammlung Zusetsu
nihon yokai taizen [X|5i H A #K % K 4= (lllustrationen aller japanischen yokai) vorkommt,
verleiht dem Bericht immense Autoritéat (Foster 2008:14-15). Der wichtigste Teil dieser Eintrage
sei jedoch immer die Illustration, denn yokai wirden eine Form annehmen und sich den
Menschen zeigen wollen. Ahnlich verfahrt er mit Toriyama, dessen Arbeit er heranzieht und mit
eigenen kurzen Geschichten aus der Edo-Zeit ergénzt. Er platziert die yokai in seinen Werken
meist in der Vergangenheit und die Beschreibungen enthalten oft ein wenig Ironie. Diese werden
h&ufig erganzt durch seine eigenen Erlebnisse im landlichen Sakaiminato. Einer der wichtigsten
Charaktere aus seiner Erinnerung ist hier Nonnonba @™ A ® A& (GroBmutter Nonnon), die
oft in seinem Elternhaus zu Besuch war und ihm Uber yokai erzdhlte. Sie identifizierte
unheimliche Gerdusche und Zeichen und wandelte sie in fir den jungen Mizuki verstandliche
und vorstellbare yokai um, die er schlie3lich spater fiir jedermann sichtbar zu Papier brachte. Als
Uberlieferer ihrer Geschichten verbindet er seine eigene Person fest mit dem vormodernen Japan
(Foster 2009b:169-176).
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Wahrend dies die offizielle Darstellung in seiner Autobiografie ist, ist ungewiss wie stark
er seine Vergangenheit angepasst hat, um authentischer zu wirken, und ob Nonnonba Uiberhaupt
existiert hat. Viele seiner Darstellungen alter yokai sind sehr stark an die von Toriyama
angelehnt, wodurch der Einfluss von Nonnonba, der fir ihn als Kind angeblich so pragend war,
fraglich ist. Jedoch mit ihr als Verbindung zur Welt des Ubernatiirlichen und ihm als Medium,
durch das jeder die Gelegenheit erhélt, einen Blick in diese Welt zu werfen, verknipft er die
verloren geglaubte Welt der yokai mit der nunmehr meist stddtischen Umgebung seiner Leser.
Seine Arbeit steht praktisch in genauem Gegensatz zu den Vorhaben Inoue Enryos, denn statt
eine ganze Welt des Unheimlichen zu dekonstruieren, versucht er sie wieder aufzubauen und vor
dem allgemeinen Vergessen zu bewahren (Foster 2009b:176-177). Wie Yanagita vor ihm,
beschreibt er im Jahr 1974 in einem seiner bebilderten Kataloge fur Kinder, wie er durch yokai
auch die Moglichkeit sieht, die Stimmung und Gefuihle der Menschen einer vergangenen Zeit zu
verstehen. Dieser Katalog enthélt yokai der Vergangenheit, endet jedoch im Jahr 1865, kurz vor
der Meiji-Restauration und der damit einhergehenden Modernisierung. Er schreibt darin zwar,
dass die Ara der yokai vorbei sei, jedoch hatten die Menschen auch heutzutage noch die
Mdglichkeit, durch Vorstellungskraft und Angst yokai hervorzubringen (Foster 2009b:182-183).

2.5.2 Ein neuer yokai-Boom

Mizuki sollte Recht behalten. Im Dezember 1978 kamen in der Prafektur Gifu Ii FLI%  erste
Geriichte tiber eine Frau mit aufgeschlitztem Mund (kuchisake-onna 1217 %) auf, die in den
Stéadten ihr Unwesen treiben sollte. Nur ein halbes Jahr spater war sie in ganz Japan bekannt und
laut einer Statistik kannten 99 Prozent aller Kinder eine Form ihrer Legende. Erzahlungen tber
sie waren meist bruchstiickhaft, teilweise Horensagen, teilweise angeblich selbst Erlebtes und so
gab es im Laufe der Zeit entsprechend viele Versionen der Legende. Ein wichtiger Aspekt bei
ihrer rasanten Verbreitung waren auch die Massenmedien, denn es wurde in fast allen Fernseh-
und Radioshows, sowie Zeitungen Uber sie berichtet. Obwohl der Hohepunkt ihrer Popularitét
nunmehr ber dreillig Jahre zurlckliegt, ist sie nach wie vor auch bei der jingeren Generation
sehr bekannt und ist zu einer kulturellen Ikone aufgestiegen. Sie tritt in zahlreichen Horrorfilmen
und Anime in Nebenrollen auf und es wurden diverse Filme mit ihr als Hauptcharakter gedreht,

zuletzt im gleichnamigen Film aus dem Jahr 2007. Im Laufe der Zeit wurde die Legende mit
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immer mehr Details ausgeschmiickt, beispielsweise, dass sie ein

uuuuu

Messer oder eine Sichel bei sich trage, sehr schnell sei und es
verschiedene Wege gebe, um ihr zu entkommen, wie das
Flichten in ein Musikgeschaft oder das dreimalige Aufsagen

des Wortes ,,Pomade“ (pomado 7~ ~ — R). Ihr deformiertes

Gesicht wurde meistens einer fehlgeschlagenen

Schoénheitsoperation zugeschrieben, weshalb sie stets eine

Maske tragen wurde, die ihr Gesicht bis zu den Augen verdecke.
In dieser Aufmachung wiirde sie durch die Stral3en ziehen und
Leute fragen, ob sie schon sei (Foster 2009b:184-185).

In der ersten Halfte des Jahres 1979 war ihr Einfluss auf Abb. 19: DVD-Cover des 2007

. . . . erschienenen Films Kuchisake-onna
die Gesellschaft enorm. Viele Kinder hatten Angst, alleine von zu5 4

der Schule heimzugehen. In der Prafektur Ibaraki 7<% = warnte man Kinder, sich von Personen,
die Masken tragen, fernzuhalten und in den Préfekturen Fukushima & & % und Kanagawa #1243
JI1J5: wurden sogar Polizeiwagen auf Streife geschickt. Die kuchisake-onna war der erste yokai,
der in einem modernen Umfeld entstanden war, und anders als bei den yokai der VVergangenheit
handelte es sich bei ihr um eine woméglich echte Gefahr, vor der es sich auch in den Stédten zu
schutzen galt. Aufféllig ist, dass die kuchisake-onna von vielen Medien sofort als yokai definiert
wurde, obwohl ihr Aussehen und auch ihr Ursprung rein menschlicher Natur sind und wenig
Ubernatiirliches an sich haben. Das stand in starkem Gegensatz zu den Bemihungen von
Forschern wie Inoue Enryd und Yanagita Kunio, die versuchten, Monster durch die Trennung
von physischen und Ubernatirlichen Eigenschaften zu definieren. Dass man sie ohne langere
Diskussionen sofort ihren Status als yokai festlegte, zeigt, wie stark das nostalgische Verlangen
war, die moderne Gegenwart mit der traditionellen Vergangenheit zu verbinden (Foster
2009b:186-187).

Das rasante Wirtschaftswachstum, besonders in den 1950er- und 1960er-Jahren, hatte
darauf sicherlich bedeutenden Einfluss. Immer mehr Leute zogen in die St&dte und verloren den
Bezug zu ihren l&ndlichen Urspriingen, ihre Heimat war nun ein kleines Apartment in einer
immer groRer werdenden Stadt. Es ist also nicht verwunderlich, dass besonders die 1970er- und
1980er-Jahre von einer Welle der Nostalgie geprégt waren. Dies blieb auch von Unternehmen

nicht unbemerkt, und so bot beispielsweise die Bahn diverse Aktionen an, mit denen man guinstig
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ganz Japan ,.entdecken* konnte. Auch Yanagita Kunio wurde sowohl in der Wissenschaft als
auch in den Medien wiederentdeckt. Es war also nicht verwunderlich, dass yokai sich wie die
Menschen an die neuen, gedrangten Gebiete der Stadte anpassen und die Menschen in ihren
Apartments in neuen Formen heimsuchen wirden (Foster 2009b:187).

Fast alle Wissenschaftler versuchten sofort, sie mit alten Legenden in Verbindung zu
bringen, um so ihre Definition als yokai auch wissenschaftlich zu rechtfertigen. Der
Volkskundler Nomura Junichi & ffi — (1935-2007) sah in ihr auch den Beweis, dass
Traditionen nicht verschwinden, sondern von Generation zu Generation durch Erzéhlung
weitergegeben wirden. Die Kinder dieser Zeit hatten von Eltern oder GroReltern Geschichten
uber verschiedene mysteriose Ereignisse gehort und diese in ihre Erzahlungen der kuchisake-
onna eingebaut. Andere Quellen der Inspiration seien jedoch auch moderne Medien, wie zum
Beispiel die Manga und Anime von Mizuki Shigeru, die yokai zu dieser Zeit allgegenwaértig sein
lieBen. In der Ausgabe vom 29. Juni 1979 der
Shikan asahi i T ] H , einem beliebten
Wochenmagazin, fand sich ein funfseitiger Artikel
zur  kuchisake-onna, der durch seine Zitate P
verschiedenster Wissenschaftler und aufwandige |

Diagramme sehr wissenschaftlich anmutete, obwohl

Besonders auffallend ist jedoch, dass Mizuki app. 20 Die kuchisake-onna von Miz
aus dem Artikel der Shizkan asahi

er vielmehr fir eine breite Leserschaft gedacht war.

uki Shigeruﬁ
Shigeru zahlreiche Bilder der kuchisake-onna fur
diesen Artikel angefertigt hat. Die Tatsache, dass sogar Japans bekanntester yokai-Kunstler sich
mit ihr beschéftigte, half zusatzlich ihren Status als yokai zu festigen. Dazu kommt, dass Mizuki
Bilder alterer yokai mit dhnlichen Eigenschaften, zum Beispiel der iso-onna #% % (Frau der
felsigen Kiste), fur den Artikel anfertigte, wodurch er die kuchisake-onna direkt mit yokai aus
einer vergangenen Zeit in Verbindung bringt. Fir ihn hat sie alle Anzeichen eines yokai, wie die
Tageszeit ihres Erscheinens, den groRen Mund, die Waffen und die Moglichkeit, ihr durch eine
Art Schutzzauber zu entkommen. Er sieht auch Parallelen zwischen dem hierarchischen
Standesystem der Edo-Zeit, in der hohe Steuerlast auf den Bauern lag, und der modernen

Gesellschaft, die hohen Druck auf Schiler ausubt. Dadurch verbindet er eine Zeit, in der yokai
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allgegenwartig waren, mit der Gegenwart und identifiziert sich selbst indirekt als Toriyama
Sekiens Nachfolger (Foster 2009b:188-191).

Das Erscheinen der kuchisake-onna markiert jedoch nur den Beginn eines yokai-Booms,
dessen Vorstufen sich durch das gesteigerte Interesse am Unheimlichen und an der eigenen
Vergangenheit seit den 1960er-Jahren langsam entwickelte und bis in die Gegenwart andauert.
Wahrend der 1980er- und 1990er-Jahre steigerte sich die Prasenz der yokai sowohl in der
Wissenschaft als auch in den Medien weiter, und die Bezeichnung ,,yokai-Boom* ist heutzutage
allgegenwartig. Ein wichtiger Teil dieses Booms ist das bestdndige Erscheinen neuer yokai. Im
Windschatten der kuchisake-onna kamen zahlreiche
weitere yokai, wie der jinmenken AKX (Hund mit

Menschengesicht) oder toire no hanako-san ~1 L@ -

1E+ & A (Hanako aus dem WC). Yokai erschienen in

vielen neuen Manga, Anime und Horrorfilmen und

wurden sogar als Werbefiguren verwendet, wie zum

Beispiel der kappa und tanuki, die Werbung fir die

- IS\ a . Abb. 21 Kappa und tanuki machen Werbung fur
DC Card (DC kado DC 77— F), eine Kreditkarte der i " i 2

japanischen Mitsubishi Tokyo Bank, machten (Abb. 21). In dieser Rolle sind sie allerdings nicht
die hinterlistigen, oft auch bdsartigen Monster, sondern niedliche Cartoon-Charaktere (Foster
2009b:203-207).

Seit Beginn der 1990er-Jahre ist nicht nur in Japan sondern auch in anderen L&ndern
besonders unter den jungeren Generationen wieder eine verstarkte Beschéftigung mit
Mystischem und Okkultem zu beobachten. Dies beschrankt sich in Japan nicht nur auf ein
gesteigertes Interesse an yokai, sondern auch an yzrei und anderen mysteriésen Phanomenen aus
der eigenen Vergangenheit. Diese Welle der Nostalgie macht auch vor der Wissenschaft nicht
halt, die durch verstarkte Beschaftigung mit dem japanischen Volksglauben gekennzeichnet ist
(Gebhardt 1996:146-148).
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2.5.3 Eine neue yokaigaku

Ein zentrales Thema, das sich seit dem Wakan sansaizue bei der wissenschaftlichen
Beschéftigung mit yokai findet, bleibt nach wie vor ihre Verwendung zur Darstellung Japans als
eine Nation. Gegenwartig ist der Anthropologe und Volkskundler Komatsu Kazuhiko /MAFHZ
(*1947) die treibende Kraft hinter einer Wiederbelebung der yokaigaku. In dieser neuen
yokaigaku mochte er die von Menschen erdachten yokai als kulturelles Phdnomen betrachten
(Foster 2009b:207-208, Thelen 2011:63). Wie Mizuki Shigeru erforscht Komatsu die
japanischen Geister nach einem identitatshildenden und wertekonstruierenden Prinzip (Gebhardt
2001:51). So wie alle anderen Dinge unserer Umwelt kdnne man seiner Meinung nach yokai nur
erforschen, wenn man gleichzeitig auch ihre Beziehung zu den Menschen beriicksichtige, da sie
in deren Vorstellung existieren wurden. Fur ihn ist die moderne yokai-Wissenschaft deshalb
vielmehr eine yokai-Kulturwissenschaft (yokai bunkagaku #k % 3C 1k %% ), ein Teil der
Anthropologie (ningengaku A [#%2), in der man versucht, Menschen durch yokai zu verstehen
(Komatsu 1994:8). Dies wird bereits durch den Untertitel seines 1994 erschienenen Werkes
Yokaigaku shinke #K1%E52#7%5 (Neue Uberlegungen zur yokai-Wissenschaft) deutlich: Yokai
kara miru nihonjin no kokoro #k1%7)6 4% H AN @[> (Die Herzen der Japaner durch yokai
betrachten). Dabei versucht Komatsu unterschiedliche wissenschaftliche Felder einzubeziehen
und mit Hilfe von Wissenschaftlern aus anderen L&ndern die japanische Kultur von Fabelwesen
mit anderen Kulturkreisen zu vergleichen. Die moderne yokai-Wissenschaft hat demnach zwei
Richtungen: Einerseits versucht sie, das Unheimliche und Mysteridse in den verschiedenen
Kulturen der Menschen zu verstehen, andererseits mochte sie dies aber auch ganz speziell
anhand der japanischen Kultur untersuchen. Foster sieht hier noch eine dritte Richtung, néamlich
die geschichtliche Untersuchung der yokai-Wissenschaft selbst, beginnend bei Inoue Enryo
(Foster 2009b:208-209).

25.3.1 Ikai

Nicht unerwahnt sollte in diesem Zusammenhang auch der Begriff ikai ¥2 5 (,,Andere Welt“)

bleiben. Mit Hilfe dieser Anderen Welt versuchen Wissenschaftler die japanische ldentitat, die
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lange von europdischen Wertvorstellungen beeinflusst war, neu zu definieren. Indigene und
andere asiatische Kulturen, wie zum Beispiel die Koreas, Okinawas oder die der Ainu erhielten
im Zuge dessen einen hoheren Status (Gebhardt 1996:147-149). Zahlreiche japanische Gelehrte,
darunter Komatsu Kazuhiko, Aramata Hiroshi 5if®7 (*1947) und Miyata Noboru ‘= H %
(1936-2000) unternahmen Reisen in diese andere Welt, was als Untersuchung vor Ort verstanden
wird (Gebhardt 1996:151).

Ein interessantes Beispiel ist hier das Buch Nihon ikai emaki H A5 #4: (Bildrolle der
anderen Welt Japans). Auf den ersten Seiten, noch vor dem Inhaltsverzeichnis, finden sich einige
Comiczeichnungen, die zusammenfassend den Inhalt des Buches verdeutlichen. Zuerst werden

die vier Autoren dieses Buches dargestellt, gekleidet in traditionelle Gewander der yamabushi [L|

R (asketische Bergmonche):

Ikai wo motomete, miyata noboru, komatsu kazuhiko, kamata toji, minami shinbo no
yonin no menmen ga shinzan no dokutsu ni haitte itta tosa ¥2 ¢ &3k 6> C, B HA, /)
FEZ. $RER . FEHMY oM ADE 2 BPERILOTMEICA > Tnolz & X,

(Komatsu u.a. 1999:1) (,,Miyata Noboru, Komatsu Kazuhiko, Kamata Toji und Minami
Shinbo erforschten die Andere Welt und beschritten gemeinsam die Hohle tief in den

Bergen®)

Direkt auf der néchsten Seite wird diese Illustration gefolgt von einer Darstellung verschiedener

yokali, wie kappa und tengu, aber auch Gottheiten und bekannter Personlichkeiten:

Nagainagai dokutsu wo nukeru to, soko ha takusan no ikaijintachi ga sumu sekai datta
tosa EWEWREZ QT D &, 22137 SAOBRF AN LB MR -7 &
&, (Komatsu u.a. 1999:2) (,,Als sie aus der langen Hohle hervortraten, war dort eine

Welt, in der viele Bewohner der Anderen Welt wohnten®)

Auf der letzten der drei Illustrationen sitzen die vier Forscher im seiza 1EJ% ” an Tischen und

schreiben und zeichnen ihre Erfahrungen auf Schriftrollen:

" Richtig sitzen“, die traditionelle japanische Sitzhaltung, bei der man kniend am Boden sitzt.
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Sekai wo tanbg shita yonin no menmen ha, soko de eta kenmon wo, sassoku ,,Nihon ikai
emaki““ ni suru sagyo ni haitta tosa #2485 L72 U AN DI & 1%, & Z T/ i
., SoZL TEARRRRE] T H/FEIC A>T & S, (Komatsu u.a. 1999:3)
(,.Diese vier, die die Andere Welt erforscht haben, lassen die dort gemachten Erfahrungen

sogleich in das Buch ,Bildrolle der anderen Welt Japans* einflieRen*)

Auf den ersten drei Seiten des Buches wird dem Leser sofort verdeutlicht, dass diese vier
Forscher in Verbindung mit der anderen Welt stehen und ihre Berichte deshalb direkt und
authentisch sind.

Die Tatsache, dass in der Anderen Welt nicht nur yokai, sondern auch Gottheiten, wie
Susanoo A ./ A, und berlihmte Personlichkeiten aus der japanischen Geschichte, wie
Minamoto Yoshitsune Ji#£#%, Oda Nobunaga f#i# F15 & und Hirata Atsutane - € i, leben,
zeigt, dass ihre Beschaffenheit sehr komplex ist. Interessant ist, dass all die Bicher, die zu
solchen Reisen verfasst wurden, die Vergangenheit Japans sehr exotisch darstellen und somit
unweigerlich einen sehr westlichen Blickpunkt einnehmen. Eine solche Betrachtungsweise findet
sich bereits in den Werken Yanagita Kunios (Gebhardt 1996:152-153).

2.5.4 Neuer Lebensraum

Yokai haben sich besonders in den letzten Jahren immer besser an die Moderne angepasst und
neben Manga und Anime auch in anderen Medien ein Zuhause gefunden, jedoch nicht immer
ohne Kampf um die eigene Existenz. In dem 1994 von Studio Ghibli® (Sutajio jiburi % % <74
27"V produzierten Film Heisei tanuki gassen ponpoko A #EIE ANE = (,,Der Kampf
der tanuki in der Heisei-Zeit“) versucht ein Stamm von tanuki die Zerstérung seines naturlichen
Lebensraums durch Menschen zu verhindern. lhr Versuch, den Menschen durch die
Verwandlung in verschiedene yokai Furcht einzufl6Ren, schlagt jedoch fehl, da diese nicht mehr
an Magie glauben und den Auftritt der tanuki flr einen Festzug halten (Foster 2009b:209).

In den Geschichten des bekannten Krimiautors Kyogoku Natsuhiko 35 £ (*1963), der

viele seiner Werke mit Toriyama Sekien in Verbindung bringt, sind yokai oder yokaigaku und

® Eines der bekanntesten Animationsstudios Japans.
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ihre historischen Vertreter, wie Inoue Enryo und Yanagita Kunio, oft zentraler Bestandteil seiner
Geschichten, die manchmal in der Tokugawa-Zeit, manchmal aber auch in der Gegenwart
spielen. Ein weiteres Beispiel ist das 1997 von Kyogoku Natsuhiko, Mizuki Shigeru und
Aramata Hiroshi gegriindete Magazin Kai 1%, das halbjéahrlich erscheint und yokai sowohl
unterhaltsam als auch wissenschaftlich zu behandeln versucht und somit yokai-Enthusiasten auf
verschiedenen Interessensebenen verbindet (Foster 2009b:210-211).

In dem 2005 erschienenen Film Yokai daisenso #k Kk 4+ (Der groRe yokai-Krieg) von
Miike Takashi —i£=5 (*1960) trifft ein Junge, der mit seiner Familie aufs Land zieht, auf
yokai, die gegen zum Leben erwachte Maschinen (ahnlich den tsukumogami) kdmpfen. Der Film
war ein Remake des gleichnamigen Originals von 1968, das wiederum seinen Ursprung in einer
1966 erschienenen Manga-Episode von Gegege no kitaro hatte. Yokai sind hier nicht mit
westlichen Aggressoren gleichgestellt, wie es noch in der Meij-Zeit der Fall war, sondern werden
vielmehr als vom Aussterben bedrohte Spezies und als Symbole eines landlichen Japans der
Vergangenheit dargestellt (Papp 2011:161,167-168). Yokai daisenso wurde auf verschiedenen
Filmfestivals und in internationalen Kinos gezeigt. Er war international zwar kein grof3er Erfolg,
brachte jedoch die Menschen in anderen Landern mit den mysteriésen Kreaturen aus Japan in
Berlhrung (Foster 2009b:212-213).

Das bisher international erfolgreichste Produkt japanischer Monster sind die sogenannten
Pokémon 78~ <& >~ oder Pocket Monsters (Poketto monsuta 7~ %7 v K& > & & —), die
urspringlich auf dem Game Boy und spater auch als Anime und in anderen
Unterhaltungsbereichen beriihmt wurden. Der Erfinder des Spiels, Tajiri Satoshi F i (*1965),

entwarf das Spiel, um Erinnerungen an seine Heimatstadt, in der die Natur noch nicht véllig von

der voranschreitenden Industrialisierung bernommen war,

aufrecht zu erhalten und an die jingeren Generationen M) /\3
weiterzugeben (Allison 2006:201). Auch hier spiegelt sich >j
das Prinzip des furusato wider. Einige der im Spiel ; ®
vorkommenden Monster scheinen nach traditionellen yokai

Abb. 22: Nokocchi und tsuchinoko

kreiert worden zu sein, wie zum Beispiel das nokocchi / =
> -, das der tsuchinoko #E @ - sehr dhnlich ist (Abb. 22). Weitere Ahnlichkeiten zur

japanischen yokai-Kultur sind die Einteilung der Monster in Kategorien (z.B. Pokémon der
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Berge) und ihre Sammlung und Auflistung in einem Katalog, inklusive Illustrationen und kurzer
Beschreibungen zu ihren Eigenschaften. AuBerdem gibt es eine eigene Wissenschaft, genannt
pokemongaku 74~ - & » %= (Pokémon-Wissenschaft) (Foster 2009b:214-215). Umso
interessanter ist es, dass Nintendo, der Distributor des Spiels, nach eigenen Worten alles versucht,
um bei Pokémon kein japanisches Image zu erwecken. Der wichtigste Aspekt dabei sei, dass die
Charaktere als globale Charaktere vermarktet werden mussten, damit sich Kinder aus aller Welt
mit ihnen identifizieren kénnen (Ilwabuchi 2004:69). Dies zeigt, dass yokai auch auBerhalb ihres
Geburtslandes auf der Suche nach neuem Lebensraum sind, wenn auch nicht unter ihrer wahren
Identitat.

Die Liste von Medien, in denen yokai eine Heimat gefunden haben, ist lang, und die hier
vorgestellten Beispiele sind nur einige wenige der bekanntesten und sollen einen kurzen Einblick
in die gegenwartige Verbreitung von yokai geben. In jedem Fall ist deutlich sichtbar, dass ihnen
nach langer Durststrecke in den letzten Jahrzehnten neues Leben eingehaucht wurde und sie
nicht nur national, sondern erstmals langsam auch international erneute Anerkennung erlangen.
Vor dem in diesem Kapitel vorgestellten Hintergrundwissen zur Entstehung der yokai und ihrer
sich stets verandernden Darstellung, sowie ihrem Platz in der Gesellschaft im Laufe der
Jahrzehnte, soll nun im folgenden Kapitel das Medium Manga, das besonders in den letzten

Jahrzehnten national und international an Bedeutung gewann, genauer betrachtet werden.

3 Yokai als Helden in Manga

Beginnend in den spaten 1960er-Jahren fand bei den damals nur monatlich erscheinenden
Manga-Magazinen eine Trendwende statt. Einerseits wandte man sich von der Bezeichnung

»-Manga*“ ab und bevorzugte, den Zeitschriften die Zusatzbezeichnung ,,Comic* (komikku == X
> 7)) zu geben. Andererseits begann man die Publikationen auf bestimmte Lesergruppen, wie
Grundschiiler (shanen 2>4F)?, junge Erwachsene (seinen #4F), Angestellte (sarariman 5 1
—~ 2) zu fokussieren. Einzelne Zeitschriften deckten meist bestimmte Genres ab, wie zum

Beispiel die 1968 gegriindete Wochenzeitschrift Shikan shonen janpu ## FI| D42 v >

° Dem japanischen Kinderfiirsorgegesetz zufolge fallen unter den Begriff shanen alle Kinder vom Eintritt in die
Grundschule (6. Lebensjahr) bis zum 15. Lebensjahr (e-Gov 1998-2012). Bei Manga bezieht sich der Begriff eher
auf die zweite Halfte dieses Zeitraums.
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(,Wochentlicher Jungen Jump*) des Shueisha Verlags (Kabushiki-gaisha shieisha £k 14
#etl), die bis heute eine zu den erfolgreichsten zahlt. Dazu gehorte auch das Genre der Mystery-
Geschichten, wie Mizuki Shigerus Gegege no kitarg, das erstmals im Shizkan shonen magajin 1
HI b~ 77 > (,,Wochentliches Jungen-Magazin®) des Kodansha Verlags (Kabushiki-gaisha
kodansha B 4EaE KAL) veroffentlicht wurde. Wahrend dieses Genre durchaus beliebt war,
wurde der Manga-Markt bald von Science-Fiction- und Horrorgeschichten bestimmt (Kéhn
2005:243-246).

Anfang der 1980er-Jahre kam es schlieflich zum endgultigen Durchbruch des modernen
Manga in Japan, begleitet von einer explosionsartigen Vervielfachung der Genres. Auffallig ist,
dass dieser Manga-Boom fast gleichzeitig mit dem bereits erwahnten yokai-Boom einsetzt,
weshalb es durchaus sein kann, dass sich die starke Popularitdt von Manga positiv auf die
erneute Verbreitung der yokai ausgewirkt hat. Durch die Vielzahl an neu entstandenen
Zeitschriften verschwammen zudem die bis dahin klar unterteilten Genres, was dazu fihrte, dass
die Autoren die Merkmale unterschiedlicher Genres vermischten und somit ihr Publikum
erweiterten. Diese Veranderungen sind grofitenteils bis heute giiltig, und so kann es sich oft als
schwierig erweisen, einen Manga einem einzelnen Genre zuzuordnen (Koéhn 2005:255-256).
Wahrend Manga in Japan ein Drittel des Buchmarktes ausmachen und dort nicht mehr
wegzudenken sind, haben sich auch die Umsdtze im Ausland in den letzten Jahren vervielfacht.
Neben dem wichtigen amerikanischen Markt haben Manga auch dem schwachelnden deutschen
Comic-Markt einen deutlichen Aufschwung beschert (Manzenreiter 2007:11-12).

Im Folgenden sollen nun die in Kapitel 1.4 vorgestellten Manga nach der in Kapitel 1.3
erarbeiteten Methode analysiert werden. Zusatzlich sollen auch Verbindungen zu der in Kapitel 2
herausgearbeiteten Entwicklungsgeschichte der yokai und deren Einfluss auf ihre Darstellung in
modernen Manga aufgezeigt werden. Wie bereits erwahnt, wird der Fokus der Analyse auf den
yokai als Charakteren liegen. Dabei wird chronologisch vorgegangen, sodass mit den beiden
Manga aus den 1980er Jahren begonnen und der Manga aus den 2000er Jahren den Abschluss

bilden wird.
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3.1 Shinpen gegege no kitaré

Der erste Manga, dessen Charaktere im Zuge dieser Arbeit analysiert werden sollen, ist Shinpen
gegege no kitaré von Mizuki Shigeru, erschienen von 1986 bis 1987. Wie der Name bereits
andeutet, handelt es sich um eine neue Edition, in der Mizuki den Manga vermutlich sowohl an
die kurz davor eingetretenen Verénderungen in der Welt der Manga-Publikationen, als auch an
den fast gleichzeitig begonnenen yokai-Boom angepasst hat. Urspriinglich erschien Kitarod
erstmals in Hakaba no kitars %350 KBS (Kitard vom Friedhof), einem kamishibai %2 &
(,,Papiertheater®) aus dem Jahr 1933. Nach seiner Riickkehr aus dem Krieg arbeitete Mizuki fiir
die letzten kamishibai, die in den folgenden Jahren durch die immer starkere Verbreitung des
Fernsehens endgltig verschwanden. Im Jahr 1959 entschied sich Mizuki, seine eigene Version
der Geschichte als Manga zu publizieren. Anfangs erachtete man das Thema jedoch als zu
furchteinflolRend fur Kinder, weshalb es einige Zeit dauerte, bis die Geschichten schlieBlich unter
dem Namen Gegege no kitaro im Jahr 1966 ein breites Publikum fanden (Clements 2010:5-8).

Grundsatzlich stehen die einzelnen Abenteuer Kitaros [

nicht in direktem Zusammenhang. Eine Gemeinsamkeit, die
sie alle teilen, ist die Geschichte seiner Geburt, die deshalb
auch fir das Verstandnis der einzelnen Manga von Bedeutung
sein kann. Mizuki stellt hier wieder die personliche
Verbindung zur Welt der yokai und seinen Erzéhlungen her,
indem er sich selbst als Herr Mizuki auftreten lasst. Er findet
Kitaro, der aus dem Grab seiner toten Mutter gekrochen
kommt, und in einer ersten Reaktion wirft er ihn gegen einen
Grabstein, wodurch er sein linkes Auge verliert. Kurz darauf |
erbarmt er sich jedoch und nimmt Kitard in seine Obhut [%

(Papp 2011:148-149). Diese Einbindung der eigenen Person | —

: ATE=TA N S 3
in die Erz&hlung ahnelt stark den Erzahlungen von Komatsu Abb. 23: Das Cover des ersten Bandes

und seinen Kollegen in Nihon ikai emaki und koénnte auch in diesem Fall dazu dienen, den
Erzahlungen mehr Authentizitat zu verleihen. Weiteres kénnte Kitaro durch seine Eindugigkeit
in Verbindung mit dem hitotsume-kozo stehen (Papp 2011:150). Die Geschichte zu Kitaros
Herkunft wird nicht in jedem Band von neuem erzéhlt und so fehlt sie auch in diesem Fall. Ein
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Grund dafiir konnte der zur Zeit des Erscheinens dieses Mangas bereits recht hohe
Bekanntheitsgrad der Welt um Kitaro sein, weshalb Mizuki vermutlich bewusst darauf verzichtet,
den Lesern bereits Bekanntes vorzulegen. In den Abenteuern, die Kitard und seine Freunde im
Laufe der Zeit erleben, kdmpfen sie meist gegen yokai, die den Menschen Bdses wollen, was
auch in diesen Geschichten nicht anders ist.

Die Geschichten selbst handeln meist von rupelhaften yokai, die den Menschen Schaden
zufiigen wollen. Da der Manga fiur ein jingeres Publikum ausgelegt ist, kommt es in den
Ké&mpfen zwischen Kitaros Gruppe und den bdsen yokai jedoch nie zu ernsthaften Verletzungen,
auch wenn dies auf den ersten Blick nicht so wirkt.'® Die Kurzgeschichten in Shinpen gegege no
kitaro laufen stets nach dem gleichen Prinzip ab. Meistens sind es einige yokai, die Unruhe unter
den Menschen stiften, manchmal attackieren sie aber auch gezielt Kitaro. In jedem Fall haben sie
fur den Leser meist nachvollziehbare Griinde fir ihr Handeln, wie beispielsweise nach kurzer
Zeit weggeworfene Gegenstande, die, ahnlich den tsukumogami, zum Leben erwachen, da ihre
Seelen diese Welt nicht verlassen kénnen (Mizuki 1986¢:3-26). Kitard findet dann zum Ende
jeder Geschichte eine friedliche Losung fur das Problem der jeweiligen yokai. Bei yokai, die
Mizuki nicht selbst erfindet, bedient er sich nicht nur der japanischen Mythologie, sondern l&sst
Monster aus ganz Ost- und Sudostasien auftreten. Eine Geschichte dreht sich beispielsweise nur
um den Penanggalan (Penangaran <7277 7 »-), einen vampirahnlichen yokai aus der Gegend

der malaysischen Halbinsel und Borneo (Mizuki 1987b:27-50).

3.1.1 Narrative Struktur

Die einzelnen Bande von Shinpen gegege no kitaro umfassen jeweils acht Kurzgeschichten, die
genau vierundzwanzig Seiten lang sind. Eine Ausnahme bildet hier der erste Band, der zwei
Geschichten enthélt, die etwas langer sind, weshalb hier nur sieben Kurzgeschichten zu finden
sind. Die Paneleinteilung féllt Uberall sehr konservativ aus. Meistens bestehen die Panel aus
Rechtecken und nur selten finden sich Panels, die durch schriage Linien voneinander abgegrenzt

sind. Diese Unterteilung macht es dem Leser sehr einfach, dem Handlungsverlauf zu folgen.

19In einer Geschichte stampft beispielsweise ein yokai Medama-oyaji nieder und ziindet Kitard an, nachdem er ihn
mit Benzin Ubergossen hat. Beide kommen ohne Blessuren davon (Mizuki 1987b:41).
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Die besonders in Gag-Manga oft anzutreffende Interaktion mit dem Rahmen des Panels
entfallt hier vollig. Passend zum Titel ist am Anfang jeder Geschichte ein Titelbild zu finden, das
sich in manchen Féllen Uber zwei Seiten erstreckt. Da sich der Manga, wie bereits erwéhnt, an
eine jungere Leserschaft richtet, sind ausnahmslos alle japanischen Schriftzeichen mit furigana
12 v 154 ™ versehen. Schriftzeichen, die besonders schwierig zu lesen sind, werden oft direkt in

katakana geschrieben.

3.1.2 Bildsprache

In Shinpen gegege no kitars stehen meist die Charaktere

; fro~— 5 J+

im Vordergrund. Aufwandig gestaltete Hintergriinde sind

Hr§§$

eher die Ausnahme und sie dienen meist dazu, einen ersten
Eindruck des Umfeldes nach einem Szenenwechsel zu
vermitteln. Im Fokus der einzelnen Panels liegen meist die
Charaktere, die selbiges in vielen Féllen komplett ausfillen. P
So verzichtet Mizuki in solchen ,,Charakter-Panels® oft
ganzlich auf einen gezeichneten Hintergrund und beldsst _
diesen weil} oder schwarz. Kakimoji spielen eine wichtige al

Rolle, da sie einerseits die unheimlichen Gerausche der 3 =

yokai wiedergeben, aber auch zum besseren Verstandnis APD. 24: Kitarg unterhalt sich mit
Nezumi-otoko

der  aktuellen  Gesamtsituation und damit des

Geflhlszustandes der einzelnen yokai beitragen. Da viele yokai ihren traditionellen Vorbildern

nachempfunden sind, ist die Mdglichkeit der Vermittlung von Gefiihlsausdriicken durch

unterschiedliche Gesichtsztige limitiert, weshalb Mizuki hier auf duBere Hilfsmittel, wie kakimoji,

Schweil3, Trédnen usw. zuruckgreifen muss.

" Furigana sind meist hiragana “F-{ii44 oder katakana /1 {44, die iiber einem Schriftzeichen stehen und dessen
Lesung wiedergeben.
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3.1.3 Charaktere

3.1.3.1 Bedeutende yokai

:= Kitaro, der Held der Kurzgeschichten, ist ein junger,
> menschenéhnlicher Halb-yokai, da nur sein Vater yokai
ist, wahrend seine Mutter ein Mensch war (Thelen
2011:69). Ihm fehlt das linke Auge, was jedoch meist
durch dicke Haarstréhnen verdeckt wird. Er trégt ein
blaues Hemd und blaue Hosen, sowie eine schwarz-gelb

gestreifte Jacke und geta TBK (traditionelle japanische

Holzsandalen). Wie in Abbildung 24 zu sehen ist, ist er
auf den ersten Blick nicht von einem Menschen zu
unterscheiden. Er hat die fir Mizuki typischen groRen

Augen, einen Mund, der wie eine spiegelverkehrte

“.. ,3“aussieht und eine kleine Nase. An ihm gibt es nichts
Auffalliges,  weder

im positiven, noch

XA W/
Abb. 25: Kitar
yokai

im negativen Sinn,
das auf den ersten
Blick auf einen yokai hindeuten wirde. Besonders die junge
Leserschaft kann sich dadurch wohl sehr gut mit ihm
identifizieren. Seine Ubernatirlichen Féhigkeiten treten meist
nur zutage, wenn er gegen andere yokai kampft. In Abbildung

25 verwendet er einige davon, unter anderem Nadeln, die aus
seinen Haaren schief3en, sowie ferngesteuerte geta und Finger.

Verdnderungen des Geflhlszustandes zeigen sich bei
Kitard nur durch wenige Details. In Abbildung 24 unterhélt er

sich in neutraler Stellung mit Nezumi-otoko #a ¥ 7 %

(,,Rattenmann®). In Abbildung 25 ist Kitaro verérgert, was

sich in seinem Gesicht hauptsachlich durch den gedffneten Kitars
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Mund und die heruntergezogene Augenbraue ausdriickt. Ein wichtiger Faktor ist deshalb auch
die Korperhaltung, die deutlich aggressiv und gegen seinen Widersacher gerichtet ausfallt. Ein
weiteres Beispiel ist Abbildung 26, in der Kitard besorgt und erschrocken dargestellt wird, was
sich nur durch leichte Verénderungen in Augenbrauen und Mund zeigt. Hier hilft auch die
Sprechblase bei der Erkennung des Gefiihlszustandes, die durch ihren gezackten Rand einen

lauten Ausruf andeutet.

Sein Vater, Medama-oyaji %, ist ein Augapfel, der sich % ¥
o i . 59 |
ursprunglich aus Sorge um seinen Sohn von seinem verrottenden C :j
R ol 3
Korper gelost hat. Er ist sehr schwer zu charakterisieren, da er %

quasi nur aus einem (meist gedffneten) Auge mit Armen und

Beinen besteht. Emotionen mussen meist aus der Korperhaltung,

Abb. 27: Medama-oyaji auf
Kitaros Kopf

helfen auch zusatzliche Merkmale, wie zum Beispiel Tréanen oder Schweilstropfen. Er steht

dem Kontext oder dem Text herausgelesen werden. Ab und zu

Kitaro stets als Beschiitzer mit Rat und Tat zur Seite und vermittelt, wie dieser, einen
freundlichen Eindruck.
Nezumi-otoko andererseits ist das typische Beispiel fur einen zwielichtigen Charakter im

Gegege no kitaro-Universum. Wie Kitaro ist er halb Mensch, halb yokar und wahrend er

einerseits zu dessen Freunden =zahlt, ist er sehr

Ftdm
ALLG

BT e
SRR 4

‘2 selbstsiichtig und stellt sein eigenes Wohlergehen vor
das seiner Geféahrten. Diesen Charakter sieht man ihm

auch sofort an. Sein eigentlich menschliches Gesicht ist
lang und dinn, hat eine niedrige Stirn und kurze
. Barthaare, die wie die Schnurrhaare einer Ratte wirken,
. hervorstehende  Schneidezdhne und eine kurze,
hochliegende Nase. Zusatzlich ist er immer in eine Art
Lumpen gehullt, was ihm, in Kombination mit seinem
Aussehen, auch bei neutraler Haltung ein wenig
vertrauenswurdiges und ungepflegtes Aussehen verleiht.

Abgtzst Nezumi-otoko und Neko-musume  Djese Eigenschaften &hneln denen des historischen
m strel

2 Fiir Yomota ist Medama-oyaji auch ein interessantes Beispiel fiir einen Nebencharakter, der im Laufe der
Geschichten fast den gleichen Stellenwert wie der Hauptcharakters einnimmt (Yomota 1999:162).
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yokai tesso &%k, einem Rattenmonster, das vom Rachegeist eines Priesters besessen war, wobei
Mizuki hier besonders den Darstellungen von Toriyama folgt (Abb. 29) (Papp 2011:108).

Es ist nicht verwunderlich, dass sich Nezumi-otoko nicht sehr gut mit Neko-musume J#i2
(,Katzenmadchen®) versteht. Wie Kitaro sieht sie auf den ersten Blick wie ein normaler Mensch
aus, verwandelt sich aber in einen Mensch-Katze-Hybrid, wenn sie wiitend ist (Mizuki 1986a:81-
82). In dieser Form erhalt sie katzendhnliche Augen, einen groen Mund mit Reil3zahnen und
Krallen, wodurch sie sofort einen feindseligen Ausdruck erhélt und sich leicht Ruckschlisse auf
ihren Gefuhlszustand ziehen lassen. In ihrer menschlichen Form ist dies schwieriger, da sich

hauptséchlich der Mund und die Augenbrauen verandern. Anders als Nezumi-otoko steht sie

allerdings eindeutig an Kitaros Seite. Es kdnnte sein, dass Mizuki sie auf Basis des historischen
yokai bakeneko {77 (,,Monsterkatze*) (Abb. 30), die dhnliche Eigenschaften besitzt, kreiert
hat (Papp 2011:115).

Abb. 29: Tesso von Toriyama Sekien Abb. 30: Bakeneko von Yosa Buson 5 % #4 (18.Jhdt.)
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3.1.3.2 Weitere yokai

Wahrend die bisher analysierten yokai die
Hauptcharaktere in  den meisten
Geschichten bilden und von Mizuki
erfunden wurden, basieren zahlreiche
seiner seltener auftretenden Freunde aber
auch Widersacher auf historischen yékai.
Darunter fallen die in Kapitel 2 bereits

erwahnten sunakake-baba und nurikabe,
sowie tsurubebi & R K

(,,Schopfeimerfeuer”), shisa v — ¥ — / h ;S
Abb. 31: Kitard berat sich mit seinen Freunden

(eine Mischung aus Hund und Lowe aus

(,,Alter Mann mit dem Weinen eines Babys“) und ittanmomen — <X A#% (,,Baumwolltuch®). Im
Gegensatz zu den Hauptcharakteren sind diese yokai starker an ihre historischen Vorbilder
angelehnt und dadurch weit weniger menschlich in ihrem Aussehen. Ihr oft sehr unheimliches
AuReres fiihrt dazu, dass es auf den ersten
Blick schwierig ist, sie als ,,gut“ oder
»,00se” zu  definieren oder ihren
Geflhlszustand genau zu bestimmen,
weshalb Mizuki hier auch zu weiteren
Hilfsmitteln greifen muss. In Abbildung
31 sind alle yokai in neutralen Positionen
und in Abbildung 32 sieht man sie
erschrocken. Wahrend etwas grolere
Augen und aufgerissene Munder wichtige

\ I"'
32: Erschrockene yokai

Indikatoren sind, erkennt man auch bb.
deutliche SchweiRtropfen, um zu unterstreichen, dass es sich hier um Schock oder Angst handelt.
Besonders wichtig ist dies bei sunakake-baba (Abb. 30 Mitte), die durch ihren bdsen Blick und

heruntergezogene Mundwinkel sonst stets nur verargert wirken wirde. Andere yokai, wie
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Nurikabe und Ittanmomen (Abb. 26), deren ,,Gesichter nur aus
Augen bestehen, sind besonders abhéngig von solchen &uReren
Anzeichen des Gefiihlszustandes. Gerade Nurikabe, die als sehr
trage dargestellt wird und nur schwer zu beeindrucken ist,
veréndert ihre Augen gegeniiber dem neutralen Zustand meist
wenig bis gar nicht (Abb. 32), weshalb die seltenen
Gefuhlsverdnderungen durch weitere Merkmale verdeutlicht
werden mussen (Abb. 26).

In jedem Fall wird Klar, dass diese yokai trotz ihres

furchteinfloRenden Aussehens an Kitaros Seite und damit an der
Seite der Menschen kidmpfen. Es konnte sein, dass Mizuki dadurch APb- 33: Bakezari
versucht, den jungeren Lesern zu vermitteln, dass allein das Aussehen noch nichts ber den
Charakter eines Wesens aussagt und yokai an sich, auch wenn sie unheimlich wirken mégen,
nicht unbedingt geféahrlich fir Menschen sind.
Ahnliches gilt fir die Widersacher Kitards
und seiner Freunde, die, wie bereits eingangs
beschrieben, oft nicht grundlegend bése sind. Ein ¢/
Beispiel daflr ist eine kleine Geister-Sandale
(bakezori 1t i3 Z 9 V), deren Seele, ahnlich

einem tsukumogami, nicht zur Ruhe kommt (Abb.

33). Durch ihr einzelnes, grofles Auge und den
eher verzweifelt wirkenden Mund wirkt sie mehr {fff
mitleiderregend denn bosartig.

Es gibt jedoch auch yokai, die relativ offen
als ,,bose” definiert werden, wie zum Beispiel ein
Mitglied des Hi-Clans (Hi-ichizoku & —Ji%), einer " .

Gruppe von yokai, die andere yokai fangt und zu .=

Essen verarbeitet (Abb. 25). Sein Aussehen ist
eher plump und sein Kdorper besteht zur Halfte aus seinem riesigen Kopf, der wiederum zur
Hélfte von einem groRen Mund mit schiefen Z&hnen dominiert wird. Daruber sitzen eine breite

Nase und zwei stets ovale Augen. All dies verleiht ihm einen behdbigen und einféltigen Eindruck,
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der zwar nicht direkt auf seine Taten schlieRen lasst, im Leser aber gleich bei der ersten
Begegnung eine gewisse Antipathie auslost. In  beiden Féllen verdndert sich der
Gesichtsausdruck im Zusammenhang mit Geflhlsverdnderungen nur minimal, weshalb es auch
hier notig ist &uBere Hilfsmittel heranzuziehen, um den jeweiligen Zustand des yokai zu
verstehen. Bei anderen yokai, wie dem Penanggalan, ist dies nicht nétig. Wahrend er in seiner
Verkleidung noch wie ein typisch hundeéhnlicher yokai mit nicht verdnderbaren Gesichtsziigen
wirkt, vermittelt seine wahre Gestalt reine Furcht (Abb. 34). Er besteht nur aus einem riesigen
Mund mit zahllosen scharfen Zahnen und langen Haaren. Hier ist es nicht notig
Gesichtsausdriicke zu definieren, da dieser yokai nur ein Ziel hat: andere yokai und Menschen zu
vernichten. Seine gesamte Kdrpersprache, sowie sein Aussehen zeigen ihn als durch und durch

negativen Charakter.

3.1.4 Zusammenfassung

Die Charakterdarstellung der yokai in Shinpen gegege no kitaro ist sehr unterschiedlich und kann
nicht einfach in schwarz und weil3 aufgeteilt werden. Wahrend die yokai um Kitaro generell als
die ,,gute” Seite betrachtet werden konnten, gibt es auch hier Ausnahmen, wie Nezumi-otoko.
Bei den als Widersachern auftretenden yokai ist die Diskrepanz noch groRer. Hier reicht das
Spektrum von missverstandenen und fehlgeleiteten yokai, die Mitgefiihl hervorrufen und im
Laufe der Geschichte quasi geldutert werden (z.B. Mizuki 1986b:4-27), bis hin zu eindeutig
negativen Charakteren (z.B. Mizuki 1986¢:123-146), vor denen man zurlickschreckt und hofft,
dass man ihnen nicht im wahren Leben in einer dunklen Gasse uber den Weg lauft. Besonders
die letztere Gruppe entspricht hier der historischen Charakterisierung von yokai:
furchteinfloRende, gefahrliche Kreaturen, die dem Menschen Boses wollen. Kitaros Gruppe
hingegen entspricht eher einem moderneren Image von yokai, bei dem sie zu Helfern der
Menschen werden, die sie und das Land beschiitzen. Diese neue Einstufung von yokai hat sich
bis heute gehalten, wie zum Beispiel Yokai daisenso zeigt. Generell kann also gesagt werden,
dass Mizukis yokai eine breite Palette an Charakteren abdecken, worunter nicht nur die um ihren
Lebensraum kdmpfenden tanuki aus Heisei tanuki gassen ponpoko fallen (Mizuki 1986a:83-106),

sondern auch neue Gefahren, wie die kuchisake-onna.
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Abgesehen von seinen Eigenkreationen lehnt Mizuki sich bei der visuellen Darstellung
seiner yokai stark an historische Vorbilder an. Wahrend die meisten Hauptcharaktere sehr
menschlich in ihrem Aussehen sind, sind viele der anderen auftretenden yokai stark den
Originalzeichnungen aus der Edo-Zeit nachempfunden. Betrachtet man beispielsweise die Bilder
von Kuniyoshi (Abb. 35), so kann man zahlreiche Parallelen feststellen. Mizuki bleibt dem
unheimlichen, teilweise menschlichen AuReren dieser historischen Darstellungen treu, und so
finden sich auch bei seinen yokai die grofRen Augen und Minder wieder. Sie sind nur sehr
bedingt zur Darstellung von Gefuhlsverdnderungen in der Lage, weshalb hdufig zu anderen
Hilfsmitteln gegriffen werden muss. Dies verleiht ihnen eine Aura von Authentizitat und hilft,

die Vergangenheit in die Gegenwart zu tbertragen.

(ca. 1843)

3.2 Yokai shimatsunin toraumal!!

Bei Yokai shimatsunin torauma!!*? handelt es sich um einen im Westen eher unbekannten yokai-

Manga des Zeichners Maya Muneo, ein Kiinstlername des Yamada Muneo LI FH &5 heift

B3 Die katakana-Schreibung des letzten Wortes torauma kann sowohl auf den Nachnamen des Hauptcharakters
bezogen sein (Tora‘uma), als auch als ,,Trauma* gelesen werden, was im Zusammenhang mit yokai eine
beabsichtigte Doppeldeutigkeit sein konnte.
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(Wikipedia, Maya Muneo 2003-2012). Er erschien fast
gleichzeitig mit Gegege no kitaro als Fortsetzungsserie ab
1986 im Monatsmagazin Gekkan komikomi A fll= I = 3
des Hakusensha Verlags. Die Serie wurde 1988 abgesetzt,
aber ab 1991 vom Akita Verlag (Akita-shoten £k H3EJ5) in .
seinem an junge Maéadchen gerichteten Monatsmagazin
Princess GOLD (Purinsesu GOLD 7"V > - AGOLD) unter

dem Namen Yakai shimatsunin tora — hin!! fKIEIER A K

Abb. 36: Maya Muneo
Z « & ! | (Yokai-Vernichter Torauma — Armut!!) wieder

aufgenommen, wo sie dann 1993 auch abgeschlossen wurde. Von 2007 bis 2009 erschien unter
dem Namen Yokai shimatsunin toraumal! to binbogami #KIEMER AN b7 7~ 1| & &2 f#
(Yokai-Vernichter Torauma!! und der Gott der Armut) eine weitere Neuauflage im auch an
junge Madchen gerichteten Monatsmagazin YOU des Verlags Shiieisha (Wikipedia, #KEE16K A
N7 =11 2009-2012:##% %), Dies lasst darauf schlieRen, dass die Serie auch nach Uber

zwanzig Jahren besonders bei Médchen noch sehr beliebt und ihr Inhalt auch heute noch aktuell

ist.

3.2.1 Narrative Struktur

R D=9 COMICS TN |
| S Ay - o iagnia]

Wie in Shinpen gegege no kitaro sind auch hier die B L :"'—_'L"ﬁ'ilﬁ?\l? g

einzelnen Geschichten in relativ zusammenhangslose, té:iﬁk

sogenannte ,yokai-Episoden® unterteilt und nur selten

kommen die gleichen Gegenspieler in mehreren Episoden
vor. Jeder der sechs Bande enthdlt sechs Geschichten, die
genau dreiBig Seiten lang sind und jeweils mit einem
einseitigen Titelbild eingeleitet werden. Die Titel sind sehr
kurz gehalten und beschreiben meist nur in einem Wort den
Inhalt der jeweiligen Geschichte. Die Panels sind hier recht
dynamisch gestaltet und an die jeweilige Situation im =8 7 »
Manga angepasst (z.B. Maya 1986a:144-145). So kann es it A d B 1

I
zum Beispiel vorkommen, dass einzelne, schmale Panels Abb.37: Das Cover des ersten Bandes
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wie ein Facher ausgebreitet sind, um eine schnelle Handlungsabfolge zu vermitteln (z.B. Maya
1986:116). Der Manga nimmt sich oft selbst nicht sehr ernst und so verschwimmen die Grenzen
zwischen ernster Erzdhlung und Gag-Manga. Jedoch brechen die Figuren nie aus ihren Panels
aus oder interagieren auf sonstige Art mit dem Leser. Auch dieser Manga richtet sich an ein
jingeres Publikum und bietet zu allen Schriftzeichen furigana an. Die Geschichten laufen meist
nach dem gleichen Schema ab. Yokai greifen Menschen an, oder toten diese sogar, weshalb die
Menschen die Hilfe der yokai-Vernichter suchen. Die Bezahlung ist meist sehr schlecht und die
beiden, in ihrer Tétigkeit noch unerfahrenen, Hauptcharaktere machen dabei zahlreiche
unterhaltsame Fehler. Am Ende wird das Problem jedoch gel6st und die bdsen yokai entweder

vernichtet oder geléutert.

3.2.2 Bildsprache

Wahrend die menschlichen Charaktere ziemlich abstrakt
und teilweise skurril dargestellt werden, hélt sich der
Zeichner bei den yokai sehr nahe an historische
Darstellungen. Beispielsweise ist das Titelbild der zweiten
Geschichte, Kubikajiri & 72>C ¥ (,,Kopfbeisser”), quasi
direkt aus Kuniyoshis Minamoto yorimitsu kokan
tsuchigumo saku yokaizu bernommen (vgl. Abb. 35 und
38). Die Hintergrinde der einzelnen Panels sind sehr
duster und surreal gehalten, was die unheimliche
Stimmung in den Geschichten unterstreicht. Die
Geschichten entwickeln sich sehr rasant, was sich auch in

den Zeichnungen widerspiegelt. Oft springt die

UL
ajiri

Fernansicht hin und her und zusétzliche app. 38: T}{ Ibild \,Oh Kubik

Darstellung der Charaktere zwischen Nah- und

»Konzentrationslinien* vermitteln noch deutlicher das Gefuhl der sich hektisch bewegenden
Charaktere. Kakimoji sind von grofRer Bedeutung, denn sie vermitteln nicht nur die Gerdusche
der yokai, sondern auch die Kampfgerdusche zwischen den yokai und den Hauptcharakteren. Da

die yokai in Yokai shimatsunin torauma!! stark an die Darstellungen der Edo-Zeit angelehnt sind,
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sind ihre Gesichtszlige entsprechend unflexibel, weshalb Maya, so wie Mizuki, neben den

kakimoji zu weiteren &ulReren Hilfsmitteln greifen muss, um deren Gefuihle darzustellen.

3.2.3 Charaktere

3.2.3.1 Bedeutende yokai

Die beiden Hauptcharaktere Torauma Nekotaro 25K
BF und Binbogami & Z f# (,,Gott der Armut“) sind

Mitglieder der ,yokai-Vernichtungsgilde®, wo sie zum
untersten Rang gehoren. Sie sind eigentlich keine yokai,

besitzen jedoch einige magische Fahigkeiten, wobei

r

Nekotars sich sogar ein wenig verwandeln kann. Sie stellen Es—- L d
un

Abb. 39: Né;<ota6 neutral (Iihks)
im Manga die Guten dar und sehen nicht nur harmlos aus, verwandelt (rechts)
sondern sind es im Grunde auch. Nekotaré ist ein siebenjéhriger Schiler und tragt entsprechend
eine Uniform und einen Schulranzen. Sein Gesicht besteht zum groRten Teil aus riesigen Augen
und seine Stirn wird von seiner nicht minder grof3en Kappe verdeckt. Eine Nase ist Uberhaupt
nicht vorhanden und sein Mund ist nur ein winziger Punkt. Sein Gesichtsausdruck veréndert sich
so gut wie nie, weshalb fast immer zusatzliche Hilfsmittel, wie zahlreiche
Schweiltropfen, wenn er erschrocken ist, herangezogen werden. Auch
seine Kdorperhaltung ist in den meisten Situationen eher passiv und so
wirkt er oft fast lethargisch, was im Zusammenhang mit seiner

Unerfahrenheit zum humoristischen Teil beitrdgt. Wirklich sichtbare

Anderungen treten nur ein, wenn er sich verwandelt, um yokai zu
bekdmpfen. Hier werden seine Augen zu Punkten mit herabgezogenen Abb. 40: Binbﬁgamim
Augenbrauen und er erhalt einen riesigen Mund mit weit hervorstehenden ReiRzéhnen (Abb. 39).
Sein Kompagnon, Binbogami, der hauptsachlich der zusétzlichen komischen Auflockerung
in einem bereits sehr humoristischen Manga dient, verandert seinen Gesichtsausdruck berhaupt
nie, weshalb man hier immer auf &uere Hilfsmittel angewiesen ist, um seinen Gefuhlszustand

zu verstehen. Er hat weilRe Haare, weilie, leere Augen und eine verhaltnismaRig stark betonte
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Nase. Sein kleiner Mund ist von Bartstoppeln umgeben und er besitzt einen Schnurrbart, der bis
ans Kinn reicht. Er trégt traditionelles Gewand und Strohsandalen und wirkt recht ungepflegt
(Abb. 40). Diese Unsauberkeit nutzt er auch im Kampf als Waffe. Auch seine Korpersprache ist
relativ begrenzt, besonders im Vergleich zu normalen Menschen, die oft sehr ibertrieben in ihren
Bewegungen dargestellt werden. Trotz ihres seltsamen Auftretens und des auf den ersten Blick
eher wenig vertrauenerweckenden Eindrucks sind beide Charaktere den einfachen Menschen gut
gesonnen. Der Hauptgrund, diesen gegen die yokai zu helfen, ist fiir sie jedoch das Geld, das sie
dabei verdienen kénnen.
Neben den beiden Hauptcharakteren gibt es jedoch auch A N S

zahlreiche vollwertige yokai in der Gilde, die in der Form von ' VA

Nebencharakteren auftreten. Ein Beispiel ist Matarin ~ % U >, eine
nekomata J% X !, die es hasst mit einer bakeneko verwechselt zu

werden. Im Gegensatz zu vielen anderen der im Manga dargestellten
yokai hat Maya sich bei ihrer Darstellung viele Freiheiten genommen.

Ihr Gesicht ist das einer Katze, jedoch viel stilisierter, vermutlich um

die verschiedenen Geflihlsausdriicke besser ausprédgen zu konnen. Im

neutralen Zustand sind ihre Augen nur Schlitze, sie besitzt eine recht 2 = ~570— “EEEZS
- _WEW A,

groBe Schnauze und zwei spitze, groRe Ohren. lhr Gesicht ist, &hnlich ‘aApp a1 Matarin

denen der Menschen, sehr flexibel. So wird, wenn sie beispielsweise verdrgert ist, ihr Mund
riesig und die zahlreichen scharfen Zahne kommen zum Vorschein (Abb. 41). Ist sie erstaunt
oder erschrocken, so kann sie auch ihre Augen 6ffnen (Maya 1986b:102). Sie ist aus einem der
oberen Range der Gilde, was vielleicht der Grund ist, weshalb sie einen Anzug trégt.
Interessanterweise zeigt sich bei ihr gar kein Schwanz, wobei dieser in der Kleidung versteckt
sein konnte. Sie ist leicht reizbar und durch ihre Kdorpersprache ist ihr Geflihlszustand sehr

einfach zu verstehen.

4 Nekomata unterscheiden sich von bakeneko grob gesagt darin, dass sie zwei Schwanze statt nur einem Schwanz
besitzen (Wikipedia, Jii X 2003-2012:# A ZZ D+ 2 3MbT B4t X).



Ein weiterer Mitarbeiter-yokai ist
Akaname & 7>72 %, ein akaname i E
(,,Schmutzlecker”) und Botenjunge der
Gilde. Hier hat Maya sich beim Zeichnen
des yokai weit genauer an historische
Vorgaben gehalten. Akaname hat zwei
groe, schielende Augen, eine Nase und =
einen stets gedffneten Mund mit nach oben

gezogenen Mundwinkeln, aus dem eine =Sl
lange Zunge hangt (Abb. 39). Wie die

Abb. 42: Akaname von Toriyama Sekien (links) und im
meisten anderen yokai ist auch sein Gesicht Manga (rechts)

unbeweglich. Da sein Mund zu jeder Zeit einen lachenden Eindruck vermittelt, ist es hier oft
schwierig, auf den ersten Blick den Gefuhlszustand zu verstehen. Auch seine Kdorperhaltung
veréndert sich nur wenig, meist steht er leicht gekrimmt mit einer Hand ber dem Kopf, was
stark an die Darstellung von Toriyama erinnert (Abb. 42). Sein im Manga recht harmloses
Aussehen Ubertragt sich auch auf den Charakter, denn er ist ein friedlicher yokai, der sich mit

dem Reinigen von Badern ein Zubrot verdient.

3.2.3.2 Weitere yokai

Fast alle der auftretenden yokai basieren sowohl charakterlich als W
\ 39

E. “‘ rv_". ’l’nyff's
auch visuell auf historischen yokai. Einige Beispiele dafir sind § ﬂ\fﬁm)\ :

zashiki warashi J& % & ¥ (,Stubenkind“), keukegen & BHL | -« \wg
ca © PriiNgsrY |
(-,Flaumhaar-Erscheinung®), kubikajiri oder rokurokubi ## % & |7 5 :‘\‘%r =4

(,,Langhalsmonster). Die starke Anlehnung an historische yokai

bedeutet jedoch auch, dass die Gesichtszlige sich nicht dem

| \\‘: 7 \; z"__/\jl‘..':l , ‘
, L o _ Abb. 43: Ein erzirnter
zusétzliche Hilfsmittel ausgedriickt werden muss. Ein immer wieder amanojaku

jeweiligen  Gefiihlszustand anpassen, weshalb dieser durch

anzutreffendes Merkmal sind hier besonders die Schweilstropfen, die aufgrund der
humoristischen Natur des Manga sehr inflationdr benutzt werden (z.B. Maya 1988a:38, 50). Ein

weiterer Indikator sind die Hintergriinde, die oft nur dazu dienen, dem Gefihlszustand



68

zusétzlichen Ausdruck zu verleihen. Ein Beispiel ist in Abbildung 43 zu | ?“'%s
fr-'r._ =3 2 81
sehen, wo ein erzirnter amanojaku XS (,,Boser Himmelsgeist®) eine i\ iﬂﬂﬂ o) }\T

Keule schwingt. Sein Gesicht passt ausnahmsweise zu der Situation, |\ ﬁ, ) SN
A==\ e

verandert sich aber auch im neutralen Zustand nicht. Neben den ﬂ‘i#:‘“;*f

zahlreichen Schweiltropfen, die die Aufregung widerspiegeln sollen, v \ N R S

wird dieser Eindruck durch den Hintergrund, der einer grellen Explosion - "% __ Y
gleicht, unterstutzt. éggi.cﬁ?s:atlse(;ﬁrjifreines
Allgemein ist zu bemerken, dass sich, wenn (berhaupt, yokal
Geflhlsverdnderungen hauptséchlich nur durch den Mund und in seltenen Féllen durch die
Augen widerspiegeln. In beiden Féllen gibt es jedoch keine grolRe Bandbreite und selten sind die
Verénderungen so deutlich sichtbar wie bei dem yokai in neutraler Darstellung in Abbildung 44
und seinem schockierten Ausdruck in Abbildung 45. Zum genauen Verstandnis sind deshalb fir
den Leser auch der Inhalt der dazugehorigen Sprechblasen sowie deren Aussehen von Bedeutung.
Die meisten yokai, denen die beiden Hauptcharaktere hinterherjagen, haben, besonders den
Menschen gegeniber, bdse Absichten und missen deshalb eliminiert werden. Besonders
Nekotaro geht hier nicht zimperlich vor und so kann es bisweilen vorkommen, dass die yokai
relativ grausam von den Lanzen, die dieser verschiefen kann,
durchbohrt werden (Abb. 45). Sobald sie ,ausgelscht wurden, &g
I6sen sie sich jedoch relativ harmlos in Nichts auf und verschwinden 1%

vollig. Dadurch, dass der Autor sich an historische Abbildungen der 3: .. 5

yokai halt, wirken diese oft bereits bei ihrem ersten Auftreten _/\_, R e NS 8
L . . . .. Abb. 45: Ein yokai wird
unheimlich und unsympathisch, was im Laufe der jeweiligen \emichtet

Geschichte durch ihre Handlungen bestatigt wird.

3.2.4 Zusammenfassung

Die Charakterdarstellung in Yokai shimatsunin torauma!! ist recht vereinfacht wiedergegeben,
was vermutlich auf das Genre zurlickzufiihren ist. Der Manga nimmt sich selbst nicht sehr ernst,
die Geschichten werden sehr schnell erzahlt und es gibt fortlaufend Slapstick-Einlagen. Deshalb
ist es vermutlich wichtig, fur den Leser den Unterschied zwischen Gut und Bose leicht

verstandlich aufzubereiten. Auch wenn viele der bdsen yokai ihr Handeln gegen die Menschen



damit begrunden, dass diese ihrerseits die
yokai zu vernichten suchten, und auch wenn
nicht alle yokai vernichtet, sondern ab und zu
auch bekehrt werden, so ist doch relativ klar |
zwischen den beiden Seiten unterschieden.
Der Manga mochte in seinen kurzen
Geschichten keine tiefgriindige Botschaft
vermitteln, sondern hauptséchlich unterhalten.
Die meisten yokai bleiben deshalb ihren
historischen Eigenschaften treu: Wahrend

yokai, die zwar Schabernack treiben, fir -

Menschen aber relativ ungefahrlich sind, die X y=r
, = 4

i L oy

Vernichter-Gilde untersttitzen, so spielen yokai, apb, 46: Kubikajiri von Ippitsusai- Bun_c

ho — %75 SCAR

die seit jeher als gefahrlich eingestuft werden, (18-Jhdt) (links) und aus dem Manga (rechts)

auch in den Geschichten die Bdsen, die es zu vernichten gilt.

Erstaunlich ist hingegen die fir einen solchen Gag-Manga visuelle Darstellung, die sich,
bis auf wenige Ausnahmen, stark an historischen Abbildungen bekannter Zeichner orientiert
(Abb. 46). Das ist umso interessanter, da die im Manga auftretenden Menschen teilweise sehr
einfach und abstrakt gezeichnet werden, was dabei hilft, ihre Geflihlsausdriicke besonders
ausgepragt wiederzugeben. Wéhrend die bosen yokai praktisch unverandert dargestellt werden,
werden die yokai der guten Seite meist leicht angepasst, um sie etwas sympathischer aussehen zu
lassen (Abb. 42). Gepaart mit den unheimlichen Hintergriinden erwecken die Geschichten so fast
den Eindruck, in einer anderen Welt (ikai) stattzufinden, wo Menschen und yokai noch

zusammenleben und an jeder Ecke eine neue Gefahr lauern kann.

3.3 Jigoku sensei nithe

Der Manga Jigoku sensei nizbé wurde in Zusammenarbeit des Autors Makura Sho und des
Mangazeichners Okano Takeshi erstellt und erschien von 1993 bis 1999 im Weekly Shonen Jump.
Er wurde spater in 31 Banden zusammengefasst. Bevor der Manga in Serie ging, erschienen

unter dem Namen Jigoku sensei nibo Hi ik 5t A= ¥a ~ I ~ einige abgeschlossene
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Kurzgeschichten. Da es bereits eine Produktlinie mit dem Namen ,,nizbs* einer anderen Firma
gab, entschied man sich, den Namen zu andern. Diese Kurzgeschichten wurden schlief3lich am
Ende der Bénde 1 und 3 des in Serie vertffentlichten Mangas beigefligt. 1998 erschien im
Weekly Shanen Jump eine Sondergeschichte namens Nibé nyiayoku iku a~~~==2—3—7
~17< (,,Nabe geht nach New York“), die spater jedoch nicht in den gebundenen Ausgaben
erschien und deshalb in dieser Analyse auch nicht berticksichtigt wird. Wie auch viele andere
beliebte Manga, wurde Jigoku sensei nizbé von 1996 bis 1997 als Anime ausgestrahlt und es
wurden zahlreiche weitere Filme und sogar ein Videospiel produziert (Wikipedia, Jigoku sensei
nabe 2005-2013).

3.3.1 Narrative Struktur

Die Geschichten sind in einzelne Episoden aufgeteilt, die
meistens in sich abgeschlossen sind. Jede Episode ist ca. |
zwanzig Seiten lang und es befinden sich jeweils neun in den
Sammelb&nden. Wéhrend in den ersten Banden eine Geschichte
selten Uber mehr als eine Episode andauert, entwickeln sich
spater langere Geschichten, die auch mehrere Episoden
umspannen, besonders wenn sie dazu dienen, die
Hauptgeschichte voranzutreiben (z.B. Okano und Sho
1998a:183-204, 1998b:7-113 und 1999a:131-189, 1999b:7-28).
Die einzelnen Panels sind sehr konservativ in Rechtecken

angeordnet, wovon der Manga auch nie abweicht, weshalb es
fur den Leser sehr einfach ist, dem Handlungsablauf zu folgen. o e
. . I ) Abb. 47: Das Cover des ersten
Jigoku sensei nibé ist zu groBen Teilen als Gag-Manga gandes

konzipiert und die auftretenden Menschen und yokai nehmen sich oft selbst nicht ernst. Yokai,
die auf den ersten Blick schrecklich und blutriinstig aussehen, entpuppen sich oft als vollig

harmlos und missverstanden. Ab und zu treten jedoch wirklich gefahrliche yokai auf, die um
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jeden Preis vernichtet werden mussen (z.B. Okano und Sho 1994b:7-46). Neben den haufigen
Gags bietet der Manga auch zahlreichen Fanservice (fan sabisu 7 7 o #— £ %)%,

Die meisten Episoden beginnen mit dem normalen Chaos an der Schule, an der Nibg
unterrichtet. Nach einigen Seiten taucht dann ein unheimliches Wesen auf und Nab& muss in
Aktion treten, um es entweder zu besénftigen oder zu vernichten. Dabei hilft ihm, neben anderen
tUbernatiirlichen Gegenstanden, seine Damonenhand (oni no te 52 F), die er seit dem Kampf
mit einem oni statt seiner linken Hand tragt. Meistens konzentriert sich eine Episode auf einen
einzelnen yokai, statt mehrere Arten auftreten zu lassen. Nachdem die yokai jedoch besiegt oder
geléutert wurden, kommt es nur selten vor, dass sie in zukunftigen Episoden wieder in
Erscheinung treten. Zusétzlich widmet sich am Ende jeder Geschichte eine Seite mit Erklarungen

dem auftretenden yokai oder dem tbernatiirlichen Phanomen.

3.3.2 Bildsprache

Anders als die beiden Manga aus den 1980er Jahren ist Jigoku
sensei nizbé oft sehr hell gezeichnet, wahrend von schwarzer Farbe
meistens nur in unheimlichen Szenen starker Gebrauch gemacht |
wird. Detaillierte Hintergriinde werden meist nur in gréReren Panels ||
verwendet, wogegen bei Nahaufnahmen einzelner Charaktere in
vielen Fallen nur ein weiller oder schwarzer Hintergrund zu sehen |

ist. In Szenen, die besonders emotional sind, findet man hdufig

»Konzentrationslinien”, um die Gefiihle des jeweiligen Charakters \\ —
noch starker auszudriicken. Die menschlichen Charaktere, sowie ab ,&‘bb,!4g;\.|5“in AuRerst
und zu auch yokai in menschlicher Gestalt, weisen die fir Manga \éir::flfgfr menschlicher
stereotypischen spitzen Gesichter mit groRen Augen und kleinen

Nasen und Mundern auf. Kakimoji sind auch hier wieder von Bedeutung, jedoch nicht nur um
die Gerdusche der yokai, die oft sprechen kdnnen, wiederzugeben, sondern zu einem groRRen Teil

auch, um die zahlreichen ubertriebenen Gefiihlsausbriiche der menschlichen Charaktere zu

15 Der Begriff wird besonders mit Manga und Anime in Verbindung gebracht und bezeichnet die - fiir den Inhalt
meist unnétige - Darstellung der Charaktere in sexy Posen (z.B. im Bikini). Man gibt den Fans quasi, wonach sie
verlangen (Tucker 2009:76).
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verdeutlichen. Je nach Starke des Gefiuihlsausbruchs, konnen diese bis zu Unkenntlichkeit

karikiert werden (Abb. 48). Auch in Jigoku sensei nizbé werden alle kanji mit furigana versehen.

3.3.3 Charaktere

3.3.3.1 Wiederkehrende yokai

Neben zahlreichen normalen menschlichen Charakteren gibt es in Jigoku sensei nibé auch
Menschen mit Gbernatirlichen Fahigkeiten, allen voran den Hauptcharakter Nabg, der mit
normalem Namen Nueno Meisuke #&EF15JT heilt. Durch seine Damonenhand (Abb. 47), die
mit thm verschmolzen ist und ihm Krafte verleiht, die er oft selbst nicht kontrollieren kann,
konnte man ihn quasi als halben yokai bezeichnen. Wichtig ist jedoch zu betonen, dass er
urspringlich ein Mensch war, der zum Exorzisten ausgebildet wurde, seine gegenwartigen
Krafte aber durch einen yokai erhalten hat. Er sieht es als seine Aufgabe, die Menschen in seiner
Umgebung vor boswilligen yokai zu beschitzen. Meistens ist er mit Hemd und Krawatte
unterwegs und sein Gesicht ist am Kinn spitz zulaufend mit grof3en Augen und kleiner Nase und
Mund. Seine Stirn wird fast komplett von seinen Haaren bedeckt und Uber seinen Augen
befinden sich buschige Augenbrauen. Auch wenn er seine Ubernatirlichen Krafte benutzt, bleibt
er daulerlich unverandert, abgesehen von seiner D&monenhand. Seine Gesichtsziige und
Korperhaltung verandern sich je nach Situation und zusétzliche Hilfsmittel, wie Schweil3tropfen,
sind eher dem Genre des Gag-Mangas zuzuordnen, denn zur Interpretation seines
Geflhlszustandes notwendig. All dies ermdglicht es dem Leser, sich sehr einfach mit dem
Hauptcharakter und seinen Absichten zu identifizieren.

Obwohl die meisten yokai nur in einer Episode vorkommen, gibt es einige, die immer
wieder Auftritte im Laufe des Manga haben. Ein Beispiel dafir ist Yukime & ¥, eine yuki-
onna %7z (,,Schneefrau®), die Nibe in ihrer Kindheit einmal gerettet hat. Obwohl sie eigentlich
ein bdse gesinnter yokai ist, der Menschen in Schneestiirmen auflauert, um sie durch Erfrieren zu
toten, so ist ihr Charakter im Manga etwas komplexer (Mizuki 2004:54). Durch ihre Zuneigung
zu Nabe versucht sie Menschen gegeniiber freundlicher zu werden, was ihr schlieBlich auch

gelingt. Grundsétzlich sieht sie nur wie ein weiterer menschlicher Charakter des Mangas aus.



Auch sie hat ein spitzes Gesicht, grole
Augen, einen kleinen Mund und eine :
kaum sichtbare Nase. Wenn sie sich
»verwandelt* andert sich im Grunde
nur ihre Kleidung, jedoch nicht ihr
Aussehen, das komplett menschlich
bleibt. All dies steht im Gegensatz zu
historischen Darstellungen und i

Uberlieferungen, wo sie als blass

Abb. 49: \h(uki—onna'von Tdfiyaﬁa Sekien (links) und Yukime
ahnlich einem yarei, dargestellt wird (rechts)

beschrieben und oft ohne FiRe,

(Papp 2011:156). Eines der wenigen historisch Uberlieferten Merkmale, das in den Manga
ubernommen wurde, ist die Kalte, die sie stdndig umgibt, wobei auch dies teilweise mit Humor
behandelt wird, denn sie ist nicht in der Lage, warmes Essen zuzubereiten (Okana und Sho
1995a:152-154). Ihrem vollig menschlichen AuBeren entsprechend verandern sich je nach
Gefuhlszustand sowohl ihr Gesicht als auch ihre Koérperhaltung. Diese Tatsache sowie die
menschlichen Charakterziige sollen bei den Lesern vermutlich mehr Sympathie und
Unterstutzung gegeniiber diesem yokai hervorrufen, da sie an Nabges Seite kampft und ihn am
Ende des Mangas schliellich heiratet.

Auch Tamamo Kyosuke E#: 5T, ein kitsune, ist Anfangs Nabgs Widersacher, wird im
Laufe des Mangas aber zu seinem Verbilindeten. Wie Yukime besitzt auch er die Fahigkeit der
Gestaltwandlung, jedoch sind die Unterschiede hier starker sichtbar. In seiner menschlichen
Form verkorpert er das klassische Bild eines bishanen'®: Er hat langes Haar, ein schmales, spitz
zulaufendes Gesicht, verhéltnismalig kleine und schmale Augen, die ihm einen hinterlistigen
und berechnenden Blick verleihen, sowie einen Mund, der fast nur aus einem Strich besteht, und
eine kleine Nase. Er tragt ein Sakko und seine gesamte Korpersprache wirkt sehr selbstsicher.
Verwandelt er sich in seine urspriingliche Form, so sieht man deutlich die Parallelen zu einem
kitsune, jedoch wurde sein Aussehen stark an den Stil des Mangas angepasst und erinnert nur
entfernt an historische Darstellungen (vgl. Abb. 5 und Abb. 50). Sein Kopf verwandelt sich in

den eines Fuchses, wobei sich die Augen am wenigsten verdndern. Zusammen mit den langen

16 Allgemeiner Begriff fiir hiibsche junge Manner in Manga und Anime (Tucker 2009:75).
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Haaren bilden sie die beiden Hauptmerkmale, die
seine menschliche Gestalt mit seinem wahren
Aussehen als yokai verbinden. Die Augen sehen
hier auch in neutraler Stellung boésartig aus und
dieser Eindruck wird durch den breiten,
hochgezogenen Mund verstarkt. Seine Hande und
FuRBe werden zu Klauen, sein ganzer Korper wird
von Fell bedeckt. Allerdings ist er auch in seiner

natlrlichen Form als yokai zur Veranderung seiner

¥ 2 .
—— i = i

Abb. 50: Tamamo in menschlichér Form (links)
und in seiner wahren Gestalt (rechts)

erkennen kann (z.B. Okano und Sho 1994b:76). Sein Aussehen in beiden Formen veréndert sich

Gesichtsziige in der Lage, sodass man auch hier

meistens auf den ersten Blick seinen Gefiihlszustand

kaum, wéhrend er im Laufe des Manga immer mehr zum Unterstitzer der Menschen wird und
ihre Herzen zu verstehen lernt.

Als letztes Beispiel sollte kuchisake-onna nicht unerwéhnt bleiben. Sie hat nicht nur immer
wieder kurze Auftritte im Manga, sondern ist hier eher auch in der Rolle des Opfers denn des
Taters zu finden (z.B. Okano und Sho 1994d:151-170 und 1995c¢:71-90). Autor und Zeichner

haben sich hier ziemlich genau an die Legende s =Uiln { = i -

gehalten. Sie tragt eine Maske, die aufBer ihren
Augen das ganze Gesicht bedeckt und fragt
Leute auf der Strale, ob sie schon sei. Nabgs
Schiler versuchen Sie im wahrsten Sinne des

Wortes mit Pomade zu vertreiben. Unter ihrer

Maske ist ein schrecklich entstellter Mund ppp, 51E|.Kuéhisail<-e-fo.nna (|ii(S) uﬁ ilhlr urépr[]ngl.(;hes
versteckt, und wahrend sie bis auf dieses AUsSenen (rechts)

Merkmal voéllig menschlich ist, wird sie immer mehr zum Monster, je mehr die Kinder sie zu
vertreiben versuchen. Augen und Nase werden immer starker verzogen und ihr Mund wird zu
einem riesigen Maul mit scharfen Zahnen. Auch in Jigoku sensei nzzbé ist sie das Opfer einer
missgliickten Schonheitsoperation, was Nubé dazu veranlasst, einzugreifen und ihr wahres,
schones Gesicht zu enthdllen. Hier sieht sie wie eine hilbsche junge Frau aus, bei der nichts an

einen yokai erinnert (Okano und Sho 1994d:151-170).
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3.3.3.2 Weitere yokai

Yokal, denen nur ein Auftritt im Manga beschert
wurde, sind deutlich in der Uberzahl. Ein Beispiel
ist der nurarihyon ¥25 ¥ O X A, ein yokai mit
dem Aussehen eines Kleinen, alten Mannes und *
einem riesigen Kopf. Eine Theorie Uber seine
Herkunft kommt aus der Prafektur Okayama [ L]

B wo es Uberlieferungen von groBen,

gallertartigen Gegenstdnden gab, die auf dem

Wasser schwimmen. Da es sich dabei um groBe appb. 52: Nurarihyon von Torl);amél Sekien (links)
Quallen gehandelt haben konnte, ware es moglich, UNd im Manga (rechts)
den Ursprung seines groflen Kopfes damit zu erklaren (Papp 2011:159). Seine Darstellung im
Manga ist stark an historische Darstellungen, wie beispielsweise die von Toriyama Sekien,
angelehnt (Abb. 52). Im Verhaltnis zu seinem Kopf ist sein Gesicht sehr klein. Er hat buschige
Augenbrauen, eine recht markante Nase mit kleinem Mund, einen Dreitagebart und tragt die
Kleidung eines Mdnchs. Er wirkt nicht sehr gefahrlich und zeigt seine Kréafte nur, wenn er
verérgert ist, weil die Menschen vergessen haben, wer er ist (Okano und Sho 1995d:21). Seine
Darstellung ist groRRtenteils humorvoll und verarbeitet auch das klischeehafte Bild des llsternen
alten Mannes (Okano und Sho 1995d:13). Wéhrend sich seine Gesichtszlige nicht so stark
veréndern, wie die der anderen Figuren, sind sein Geflihlszustand und seine Korpersprache
trotzdem leicht zu erkennen, wobei sicher auch sein sehr menschliches Q\ e
AuReres hilft.

Auch dem kappa wurde ein Kapitel gewidmet. Sein AuReres -

orientiert sich weniger am friihen kawataro (Abb. 6), sondern mehr am
spateren kappa (Abb. 7), wobei er recht stark an den Stil des Mangas
angepasst wurde (Abb. 53). Er besitzt den fur kappa typischen
Schildkrétenpanzer am Ricken, am Kopf umgibt ein Haarkranz eine
Mulde fir Wasser und zwischen seinen Fingern und Zehen befinden

sich Schwimmhéute (Papp 2011:44). Sein Maul und seine Augen sind

Abb. 53:er kappa zieht )
erstaunlich groR und seine Nase nur durch zwei Striche angedeutet. Mit einen Schler unter Wasser
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seiner langen, diinnen Zunge, den zarten Gliedmalien und dem Schwanz erinnert er sehr an eine
grol’e Echse. Durch sein Aussehen und da sich sein Gesicht nur wenig verédndert (Emotionen
werden hauptséchlich ber den Mund ausgedriickt), wirkt er anfangs bedrohlich. Seine
Gesinnung ist jedoch eindeutig gut, denn er zieht die Kinder der Schule nur deshalb unter das
Wasser eines Brunnens, um auf eine dort in der Erde verborgene Fliegerbombe aufmerksam zu
machen. Dieses Image dhnelt den historischer Uberlieferungen, denn wahrend er einerseits als
hinterhaltig betrachtet wurde, gibt es auch Erzdhlungen, in denen er der Gesellschaft hilft. Wie in
Kapitel 2 bereits gezeigt, hat der kappa heutzutage in den meisten Medien ein eher niedliches
Image und wird oft fir Werbekampagnen und Ahnliches genutzt (Papp 2011:45).

Allerdings sind nicht alle yokai den Menschen gut gesonnen, oder
lassen sich am Ende der Geschichte besanftigen. Manche missen ;
komplett vernichtet werden, um grofReren Schaden nicht nur flr _F';_l.'@i?'f-*;ﬁ‘\")
Menschen, sondern auch fiir yokai zu verhindern. Eines der besten I
Beispiele dafiir ist Zekki #& 5, ein oni und Bruder des Damons, der
Nibges oni no te bildet. In seiner menschlichen Gestalt weist nichts auf
seine wahre Identitdt hin. Er sieht aus wie jeder andere Schuler in

Jigoku sensei nizbe, und anders als bei Tamamo deutet auch in seinen :

Augen nichts auf seine wahre Identitat hin (Abb. 54). Erst durch die ﬁgg'sfrﬁ:iczhee;kg;rzemer
Verwandlung in seine wahre Gestalt offenbart sich auch sein wahrer Charakter. Sowohl das
Aussehen seines Korpers, der klauenbewehrt und muskulos ist, als auch sein Gesichtsausdruck
vermitteln deutlich die bdsen Absichten. Er besitzt kleine, schlangendhnliche Augen, eine
verhaltnismaRig kleine Nase, einen groRen, mit mehreren Reihen scharfer Z&hne versehenen
Mund und aus seinem Kopf ragen zwei lange Horner, die durch ihre Verzweigungen eher an ein
Geweih erinnern. Eine Ahnlichkeit zu historischen Darstellungen, wie beispielsweise einem oni
von Toriyama Sekien, ist nur noch sehr entfernt feststellbar, am ehesten noch im Gesicht und an
den Klauen (Abb. 55). Oni werden auch seit jeher mit reiner, kdrperlicher Kraft in Verbindung
gebracht, was die Darstellung von Zekki sehr gut vermittelt (Papp 2011:43). Sein Blick ist auch
im neutralen Zustand bose, er ist jedoch bis zu einem gewissen Grad in der Lage, seinen
Gesichtsausdruck zu verandern, sodass man Zorn oder gar Furcht direkt daraus ablesen kann
(z.B. Okano und Sho 1998b:103, 107). Er geht buchstablich Gber Leichen und sein einziges Ziel
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ist das Vernichten von Nuabé und seinen Freunden, weshalb er schlieRlich selbst von diesem
getotet wird (Okano und Sho 1998hb:108-110).
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Abb. 55: Ein oni, gezeichnet von Toriyama Sekien (links) und Zekki in seiner wahren Gestalt als oni (rechts)

3.3.4 Zusammenfassung

Die Charaktere der yokai in Jigoku sensei nizbé sind sehr unterschiedlich. Einerseits gibt es yokai,
die zuerst den Menschen gegentber feindlich gesinnt sind, doch durch ihr Interesse an diesen
langsam ihre Einstellung dndern und im Laufe des Manga zu starken Verblindeten werden.
Solche yokai, deren Charaktereigenschaften tiefergehend erforscht werden, treten immer wieder
auf, sodass der Leser deren Entwicklung nachvollziehen kann. Die Mehrheit der yokai erscheint
jedoch nur in einer Geschichte und ist fur die Menschen meist nicht wirklich geféhrlich. Oft
handeln sie aus Unverstandnis fur die Menschen heraus falsch und werden am Ende der
Geschichte auf die ,,richtige* Bahn gefiihrt, manchmal sind ihre Absichten aber auch von Anfang

an gut, sie werden allerdings von den Menschen missverstanden. Es kommt relativ selten vor,
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dass ein yokai grundsétzlich bose ist und zum Schutz der Menschen, aber auch anderer yokai,
getotet werden muss, was meist nur auf magischem Weg durch Nabgs oni no te moglich ist.

Das Aussehen der yokai unterscheidet sich teilweise radikal von historischen Darstellungen.
Meistens ist dies bei den yokai, die wichtigere Rollen einnehmen, der Fall. Nicht nur ihre wahre
Gestalt erinnert nur noch entfernt an historische Bilder von Zeichnern wie Toriyama Sekien,
sondern sie alle besitzen auch eine menschliche Form. Dadurch soll es dem Leser vermutlich
ermdglicht werden, die Emotionen der Hauptcharaktere besser verstehen und sich leichter mit
ihnen identifizieren zu kdnnen. Da es sich zu grolRen Teilen um einen Gag-Manga handelt, sind
die Geflihlsausdriicke in den Gesichtern sowie die Korpersprache der menschlichen Charaktere
oft sehr Ubertrieben dargestellt. Auch die Gesichter und Korper der yokai sind sehr beweglich
und sie nehmen oft sehr menschliche Posen und Gesichtsausdriicke ein. Meistens versteht man
deshalb den jeweiligen Gefiihlszustand eines Charakters in einem Panel, ob Mensch oder yokali,

auf den ersten Blick, ohne dass es weiterer auerer Hilfsmittel bedirfte.

3.4 Nurarihyon no mago

Der letzte Manga, der in dieser Arbeit analysiert werden soll,  Jump comics €

ist Nurarihyon no mago, der von Shiibashi Hiroshi
geschrieben und gezeichnet wird. Im Jahr 2007 gewann ein
Prototyp des Manga den ersten Platz des Gold Future Cup
(Gorudo fyicha kappu Z—/V R 7 = —F ¥ —71 v ), ein
Preis der jahrlich vom Weekly Shonen Jump verliehen wird. :
Hier konnen die Leser aus verschiedenen neu vorgestellten
Kurzgeschichten ihre Favoriten wahlen, die dann im Magazin §
als Fortsetzungsgeschichten erscheinen (Wikipedia, Kin mirai
hai 2007-2013). Nurarihyon no mago erschien von 2008 bis
2013 im Weekly Shonen Jump und wurde in insgesamt
funfundzwanzig Bénden zusammengefasst. Der Manga war
seit seinem Erscheinen sehr erfolgreich. So lag der erste Band Abb. 56: Das Cover des ersten Bandes
bei seinem Erscheinen auf Platz 9 der wdchentlichen Verkaufscharts und auch die meisten

weiteren Bande schafften es in die Top 10 (PHP, Komikku Rankingu 2008). Neben einem Anime,
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einem Horspiel und einem Kinofilm sind auch zahlreiche Fanartikel, wie beispielsweise ein

Videospiel, erschienen (Wikipedia, Nurarihyon no mago 2007-2013).

3.4.1 Narrative Struktur

Nurarihyon no mago ist in einzelne Kapitel unterteilt, erzahlt jedoch eine zusammenhangende
Geschichte. Wahrend das Ziel des Hauptcharakters, die yokai in einer Art modernem hyakki
yagyo unter einem Banner zu vereinen, sich lber den ganzen Manga hinzieht, setzt sich die
gesamte Geschichte aus einzelnen Handlungsb6gen zusammen, die oft mehrere Bande umfassen.
Die einzelnen Kapitel folgen deshalb keinem stets wiederkehrenden Schema, sondern jedes von
ihnen dient dazu, die gesamte Geschichte voranzutreiben. So kommt es hdufig vor, dass sich
einzelne Handlungsstrange (ber mehrere Kapitel hinziehen. Wéhrend besonders einzelne
Nebencharaktere eher der humoristischen Auflockerung dienen, ist die Geschichte an sich doch
relativ ernst. Diverse Charaktere, ob yokai oder Menschen, finden im Laufe des Manga den Tod
(z.B. Shiibashi 2009f:92-100 oder 2012a:27-32). Zusétzlich zu einer Fille an yokai enthélt der
Manga zahlreiche Verbindungen zu historischen Darstellungen und Erzahlungen ber sie. So hat
nicht nur das hyakki yagyo zentrale Bedeutung, sondern es wird beispielsweise Yanagitas Tono,
als ein Dorf bewohnt von yokai, in einem eigenen Handlungsbogen thematisiert (Shiibashi
2009f:167-187 und 2010a:7-78). Das zentrale Thema ist der Kampf von den Menschen
wohlgesonnenen yokai unter der Filhrung des Hauptcharakters gegen yokai, die diesen schaden

wollen. Wie auch in den anderen Manga finden sich tber allen Kanji furigana.

3.4.2 Bildsprache

Die Zeichnungen des Manga sind recht aufwéndig gestaltet und verwenden nicht nur schwarz
oder weil3 als Hauptfarben, sondern auch verschieden Grautone, um beispielsweise Schatten
darzustellen. In Panels, die Charaktere in Nahaufnahme zeigen, fehlt der Hintergrund oft vollig,
ebenso wie in Kampfszenen, wo meist ,,Konzentrationslinien“ eingesetzt werden, um die Hektik
zu vermitteln (z.B. Shiibashi 2010c:114-115). Sind Hintergriinde vorhanden, so sind diese,
besonders in gréReren Panels, sehr detailliert gestaltet. Die Panels selbst bestehen meist aus

Rechtecken, die sich jedoch an die jeweilige Situation anpassen, wodurch die Anordnung auf fast
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jeder Seite unterschiedlich ist. In sehr hektischen Situationen wird dieser Eindruck
beispielsweise durch zahlreiche schmale, aneinandergereihte Panels noch verstarkt (z.B.
Shiibashi 2011e:164), oder der Rahmen fehlt komplett, um etwas undeutliche Erinnerungen
eines Charakters zu vermitteln. Wie auch schon in Jigoku sensei nizbe besitzen die meisten
Charaktere spitze Gesichter mit groflen Augen und kleinen Nasen und Mindern. Die
Darstellungen sind stellenweise sehr brutal und blutig, beispielsweise wenn ein yokai vernichtet
werden muss (z.B. Shiibashi 2011a:116-117). Kakimoji werden eher sparsamer eingesetzt und
dienen meist dazu, eine unheimliche Prasenz zu vermitteln. Ab und zu, wenn auf einen yokai
genauer eingegangen wird oder ein neuer Handlungsbogen beginnt, werden Erklarungen dazu

mit Bildern historischer Zeichner wie Toriyama Sekien versehen (z.B. Shiibashi 2008b:8).

3.4.3 Charaktere

In Nurarihyon no mago findet sich eine riesige Fulle an yokai, die groBtenteils auf historischen

yokai beruhen. Im Folgenden sollen einige besonders reprasentative genauer analysiert werden.

3.4.3.1 Bedeutende yokai

Nura Rikuo #¢EL U 7 4, der 13-jahrige Hauptcharakter des
Mangas, ist zu einem Viertel yokai und der jlingste Spross
des Nura-Clans (Nura-gumi 4% £ %), einem méachtigen yokai-
Clan. Er sieht yokai anfangs als Bedrohung und mdochte |
deshalb als Mensch leben, entscheidet sich aber schliellich,
die Rolle als Anflhrer des Nura Clans zu tGbernehmen. Da er
kein vollstandiger yokai ist, kann er sich nur fir eine

bestimmte Zeit in einen yokai verwandeln und dies auch nur

nachts. Sein yokai-lch, mit dem er sich immer wieder

Abb. 57: Nura Rikuo in seiner ‘

unterhalt, wird als eigenstandige Personlichkeit in ihm menschlichen Gestalt (vorne) und als
yokai (hinten)

dargestellt (z.B. Shiibashi 2008b:22-25). In seiner

menschlichen Form sieht er aus wie ein normaler Mittelschiler. Er tragt manchmal eine Brille,
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hat die fur viele Manga typischen groRen Augen, eine kleine Nase und einen Mund, der
geschlossen aus nur einem Strich besteht. Meist tragt er eine Schuluniform oder andere moderne
Kleidung, wenn er sich in der Welt der Menschen befindet. Er wirkt sehr unbedarft und sein
Geflhlszustand ist sowohl im Gesicht als auch an der Korpersprache leicht abzulesen.
Verwandelt er sich in seine yokai-Gestalt, so werden seine Haare langer und seine Augen
schmaler, wahrend der Rest seines Gesichts unverandert bleibt (Abb. 57). Zusammen mit dem
kimono, den er als yokai tragt, versetzt ihn dies sofort von der Gegenwart in eine vergangene Zeit,
was sich auch in der Welt der yokai, die in der Edo-Zeit stecken geblieben zu sein scheint,
widerspiegelt (z.B. Shiibashi 2008a:15). Er und die anderen yokai sind jedoch durchaus in der
Lage, sich frei zwischen diesen beiden Welten zu bewegen (z.B. Shiibashi 2008b:30-31). Seine
Gestalt als yokai basiert jedoch auf keinem historischen yokai und trotz der genannten
Verénderungen sieht er nach wie vor wie ein Mensch aus, besitzt nun aber magische Krafte, mit
denen er zum Beispiel jederzeit weitere yokai, die dem Clan dienen, herbeirufen kann. Sein
verandertes AuBeres lasst ihn auch von einem hilflosen Mittelschiler zu einem
furchteinflélRenden Kampfer werden, ein Eindruck, der nicht zuletzt durch seine Augen getragen
wird (z.B. Shiibashi 2009d:19). Dass der Hauptcharakter einerseits ein normaler Schler,
andererseits ein yokai mit magischen Kraften ist, spricht vermutlich auch die junge Leserschaft
an, die sich mit seiner menschlichen Seite identifizieren und trdumen kann, solche Krafte selbst
zu besitzen.

Rikuos Grof3vater und Anfuhrer des Nura-Clans ist Nurarihyon. <

Sowohl er als auch sein Sohn haben eine menschliche Frau geheiratet, ’ 5
weshalb die Einstellung der yokai des Clans gegentiber Menschen \{{ /é
auch wohlwollender ist als es bei anderen yokai der Fall ist. Sein = ':;f’r?' ; I

Aussehen richtet sich grob an historischen Darstellungen des
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nurarihyon, jedoch gibt es einige Unterschiede (vgl. Abb. 52 links und
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Abb. 58). Sein Gesicht ist normal gro und im Stil eher an den Manga -

angepasst. So besitzt er grolle Augen, Nase und Mund, sowie einen

Qbr‘\’
SRR |
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Dreitagebart und wirkt vielmehr wie ein menschlicher alter Mann mit

riesigem Hinterkopf, denn wie ein yokai. Seine Augenbrauen sind fast «

-

4

immer heruntergezogen, was ihm ein grimmiges Aussehen verleiht.

L . Abb. 58: Nurarihyon |
Gefuhlséanderungen werden hauptséchlich Gber den Mund vermittelt, Y
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in humorvollen Szenen, in denen sein Gesicht stark vereinfacht dargestellt wird, verédndern sich
allerdings auch seine Augen (z.B. Shiibashi 2008a:14). Er tragt einen kimono und Strohsandalen
und vermittelt das Image des harten, aber gerechten Anfihrers. In Rickblenden sieht er
interessanterweise wie eine erwachsenere Form von Rikuos yokai-Gestalt aus und weist keine
Ahnlichkeiten zu dem Nurarihyon der Gegenwart auf (z.B. Shiibashi 2009f:9).

Auch eine yuki-onna spielt wieder eine bedeutende Rolle
in diesem Manga. lhre Aufgabe ist es, Rikuo zu beschitzen,
was sie oft tibereifrig ausfuhrt. AuBerlich sieht sie wie ein
normales Madchen aus. Ahnlichkeiten zu historischen
Darstellungen finden sich hauptséchlich im kimono, den sie
h&ufig tragt, sowie ihren langen, schwarzen Haaren (vgl. Abb.
49 links und Abb. 59). Sie hat ein spitzes Gesicht, Nase und
Mund sind wie bei den meisten menschlichen Charakteren
klein und ihre groBen Augen strahlen Kalte aus, da sie statt

einer Pupille mehrere konzentrische Kreise aufweisen. lhr

Charakter ist jedoch sehr frohlich und sie hegt keinerlei bose

Abb. 59: Yuki-onna

Absichten, was sich sowohl in ihrer Kérpersprache, als auch I

ihrem Gesicht widerspiegelt. Manchmal verliert sie die Kontrolle {
uber ihre Krafte, kann sich jedoch im rechten Moment besinnen, /
sodass niemand zu Schaden kommt (z.B. Shiibashi 2011b:146-
147).

Einer der groRten Widersacher des Nura-Clans ist
Hagoromo Gitsune 144, ein kitsune, der menschliche Korper
ubernehmen muss, um im Diesseits agieren zu konnen. Sie
erscheint meist als Frau mit langen, schwarzen Haaren. Bis auf
eine unterschiedliche Anzahl an Schwénzen deutet in ihrem
AuReren nichts auf ihre wahre Gestalt eines yokai hin und sie
besitzt auch keinerlei Ahnlichkeit mit historischen Darstellungen
(vgl. Abb. 5 und Abb. 60). Ihre magischen Krafte sind enorm
und der dustere Eindruck, der ihre Panels stets umgibt, wird \
durch ihre dunkle Kleidung noch verstérkt. lhr Gesicht ist spitz, APb.60: Hagoromo Gitsune
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Mund und Nase sind klein, jedoch sind ihre Augen sehr schmal und zur Mitte hin

heruntergezogen. So ist ihr bosartiger Charakter bereits im neutralen Zustand sofort zu erkennen.

Ihre Emotionen kdnnen sehr gut aus dem Gesicht abgelesen werden und auch ihre Korpersprache

zeigt eindeutig ihre Gesinnung. AuRere Hilfsmittel, wie dunkler Rauch, dienen hier meist nur zur

Unterstreichung dieses Eindrucks (z.B. Shiibashi 2011a:46).

3.4.3.2 Weitere yokai

Neben den yokai, die bedeutendere Nebenrollen im Manga
spielen, treten im Laufe der Geschichte auch eine Fille an

yokai in Nebenrollen und im Hintergrund auf. Ein Beispiel

dafiir ist Kuramayama no otengu %5 110> K KA (,,GroRer -

tengu des Kurama Berges®). Er ist in traditionelles Gewand

gekleidet und tragt ein Schwert mit sich. Sein Gesicht ist zu
grolRen Teilen bedeckt von einem langen Vollbart und wird
dominiert von einer sehr langen Nase. Uber seinen meist
grimmig  blickenden  Augen befinden sich  buschige
Augenbrauen. Seine Korpersprache ist minimal, und da sein
Mund fast nicht sichtbar ist, werden die meisten Emotionen
Uber seine Augen vermittelt. Seine Absichten sind nicht immer
sofort aus seiner Korpersprache oder seinem Gesicht abzulesen,
und er wirkt mysterios und erhaben, was sich auch in seiner
Rolle im Manga widerspiegelt. Seine Darstellung im Manga

(Abb. 61) dhnelt sehr stark den historischen Zeichnungen von

Abb. 61: Kuramayama no dtengu

tengu mit langen Nasen, wie beispielsweise auf dem Titelblatt zu Inoues Tenguron zu sehen ist

(Abb. 12). Auch seine Kleidung ist aus historischen Uberlieferungen tibernommen, da man tengu

bereits vor langer Zeit mit Priestern des shugends f&%#;& (Bergasketen) in Verbindung brachte

(Papp 2011:43).



Haufig fokussieren die Panels |

jedoch nicht nur einen einzelnen yokai,

sondern eine ganze Gruppe von ihnen. M

Einerseits erhélt Rikuo oft Hilfe von
den zahlreichen yokai des Nura-Clans,

andererseits muss er oft in grofRen

Schlachten gegen ganze yékai-\

Heerscharen kdmpfen (z.B. Shiibashi

2009c:143-166). Besonders in solchen

Panels lehnen sich die Zeichnungen

stark an historische Darstellungen an.
Ein Beispiel dafiir ist das neue hiyakki
yagyo, das Rikuo aufbauen méchte und
das sich wie ein roter Faden durch den
Manga zieht. Bereits am Anfang des
Mangas findet sich hier eine Zeichnung
im alten Stil (Abb. 62), die deutlich an

historische Abbildungen angelehnt ist
(Abb. 3). Weitere Beispiele sind yokai, %

die in ein Haus einbrechen (Abb. 64),

wobei die  Abbildung stark an
/

Kuniyoshis Minamoto yorimitsu kokan

tsuchigumo saku yokaizu (Abb. 35)

erinnert, oder Hagoromo Gitsune, die i

auf einem gashadokuro 7% L % & <
7 7 reitet, was deutlich an eine weitere

Zeichnung von Kuniyoshi angelehnt ist.
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Abb. 62: Rikuos hiyakki yagyo

D

Abb_. ?33: Gash
(unten)

(Abb. 63). Anders als die yokai, die meistens in menschliche Gestalt auftreten, bleiben diese

7 Ein gashadokuro ist ein riesiges Skelett, das sich aus den Knochen am Wegesrand Verstorbener zusammensetzt
und durch deren Groll belebt wird (Mizuki 2008:23).



»,Nebendarsteller“-yokai in ihrer
wahren Gestalt. Sie sind meistens
zu wenigen bis gar Kkeinen
Veranderungen sowohl in ihrer
Korperhaltung als auch in ihren
Gesichtsausdriicken in der Lage §
und wirken deshalb auf den ersten P
Blick furchteinflo3end. Ihre

Charaktere sind jedoch

. . . . Abb. 64: Yokai brechen in ein Haus ein
unterschiedlich,, und wéahrend die

einen Menschen und ihnen helfenden yokai gegenuber tatsachlich bése Absichten hegen, so sind
zum Beispiel Rikuos Bedienstete und andere Mitglieder seines hyakki yagyo sehr gutmdtig und
oft humorvoll dargestellt (z.B. Shiibashi 2008a:15). Ihre Gefuhlszustdnde missen neben dem
Inhalt der Sprechblasen zeichnerisch meist durch zusatzliche duRere Hilfsmittel, wie

Schweiltropfen oder einem der Situation entsprechenden Hintergrund vermittelt werden.

3.4.4 Zusammenfassung

Auch in Nurarihyon no mago besitzen die yokai sehr unterschiedliche Charaktere. Da die
einzelnen Kapitel des Manga zusammenhéngen und eine einzige groRe Geschichte erzahlen, gibt
es viel Spielraum, um besonders die Charaktere der wichtigen yokai zu entwickeln. Durch
Rickblenden werden oft die Griinde fur ihr Handeln in der Gegenwart erklart, und so sind sie
sehr vielschichtig. Besonders die Hauptcharaktere erinnern mit ihren Sorgen und Problemen
stark an Menschen, denen sie teils wohlgesonnen, teils skeptisch und teils gar mit Mordlust
gegentberstehen. Das Aussehen eines yokai steht nicht immer direkt in Verbindung mit seinem
Charakter, und meist ist es die menschliche Form, sofern diese vorhanden ist, die auf den ersten
Blick Aufschluss Uber die Gesinnung gibt.

Generell kénnen die yokai ihrer visuellen Darstellung nach in zwei Gruppen geteilt werden.
Auf der einen Seite gibt es die Haupt- und Nebencharaktere, die bedeutende Rollen im Laufe des
Mangas spielen. Diese besitzen sowohl eine menschliche Form, als auch ihre wahre Gestalt als

yokai. In manchen Fallen, wie beispielsweise bei Rikuo, sieht auch die yokai-Form auf den
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ersten Blick sehr menschlich aus. Ein anderes Beispiel ist Nurarihyon, der zwar nur eine yokai-
Form besitzt, jedoch besonders im Gesicht stark an den Stil des Mangas angepasst wurde und so
mehr wie ein Mensch wirkt. Auch wenn diese Gruppe der yokai auf historischen Versionen
basiert, so sind die Zusammenhéange visuell oft nur angedeutet. Wie bei den anderen yokai-
Manga ist auch hier zu vermuten, dass die Vermenschlichung der wichtigsten yokai der besseren
Identifikation des Lesers mit ihnen dient, da die Emotionen einer menschlichen Figur leichter zu
vermitteln sind.

Die zweite Gruppe der yokai, die meist nur ab und zu als Nebencharaktere auftritt oder in
der Masse des hyakki yagyo untergeht, unterscheidet sich hiervon deutlich. Sie sind sehr stark an
historische Zeichnungen bekannter Kinstler, wie Toriyama Sekien oder Utagawa Kuniyoshi,
angelehnt. Dadurch wird ithre Mimik stark reduziert und es ist nicht mehr auf den ersten Blick
erkennbar, welche Gesinnung sie haben. So kann der furchterregendste yokai ein freundlicher
Bediensteter des Nura-Clans sein. Diese Gruppe von yokai, die im Manga allgegenwartig ist,
vermittelt das Gefihl, dass man auch in der modernen Gegenwart standig von ihnen umgeben ist,
sich deshalb jedoch nicht unbedingt in Gefahr befindet. Die Rickblenden, die sich bis zu
vierhundert Jahre in die Vergangenheit erstrecken, verbinden hier die moderne Zeit mit einer Ara,

in der yokai fir den Menschen noch eine wahre Bedrohung darstellten.

4 Schlussbemerkung

Bevor nun mit der abschliefenden Zusammenfassung begonnen werden soll, soll noch einmal

kurz die urspriingliche Fragestellung dieser Arbeit in Erinnerung gerufen werden:
Wie werden yokai in den Manga von 1978 bis 2012 dargestellt?
Welche Rollen nehmen sie hauptséchlich ein?

Welche Veranderung in der Darstellung lasst sich in diesem Zeitraum
feststellen?

Mit diesen Fragen im Hinterkopf sollen nun im Folgenden die gewonnenen Erkenntnisse
betrachtet und zusammengefasst werden. Begonnen werden soll hierzu mit der visuellen und

charakterlichen Darstellung der yokai in den analysierten Manga. Eine Gemeinsamkeit, die



87

sofort aufféllt, ist, dass die Hauptcharaktere aller Manga menschliche Formen besitzen. Mit
Ausnahme von Nekotaro aus Yokai shimatsunin torauma!! sind sie auf’erdem alle zu einem Teil
yokai und zu einem Teil Mensch und sie alle besitzen die F&higkeit der Gestaltwandlung in
verschiedenen Auspragungen, die nach Foster eine der Haupteigenschaften von yokai ist. Kitaro
aus Gegege no kitaro wiederum besitzt diese Fahigkeit bis zu einem gewissen Grad, jedoch ist
seine yokai-Gestalt bereits sehr menschlich. Besonders im Kampf ist er jedoch in der Lage sich
zu verformen, um seine Gegner zu attackieren oder sich vor deren Attacken zu schiitzen. Ahnlich
ist es bei Nekotaro, der sich zu einem gewissen Grad verwandeln kann, um yokai zu bekdmpfen,
auch wenn er selbst kein yokai ist. Nabé aus Jigoku sensei nizbé ist zwar als Mensch geboren,
besitzt aber nach dem Kampf mit einem oni dessen Krafte, was sich in seiner Dd&monenhand
widerspiegelt. Rikuo aus Nurarihyon no mago ist, wie Kitaro, von Geburt an zu einem Teil yokai
und auch er nutzt seine Kréfte, um bose yokai zu bekampfen. In allen Fallen wird die
Gestaltwandlung zum Freisetzen der wahren Kréfte eingesetzt. Der Grund, weshalb
offensichtlich grofRer Wert auf eine gewisse Vermenschlichung der Hauptcharaktere gelegt wird,
ist vermutlich die bessere Vermarktbarkeit der Manga, da sich die in allen Fallen eher jlingere
Zielgruppe so besser mit den Helden identifizieren kann. Dies spiegelt sich auch im Alter der
Hauptcharaktere wider, die, abgesehen von Nabg, der jedoch an einer Grundschule unterrichtet,
alle im Grund- oder Mittelschulalter sind. Wie im historischen Uberblick in Kapitel 2 zu sehen
war, ist die Mimik der meisten yokai seit jeher sehr starr. Alle der untersuchten Manga
orientieren sich bei der Darstellung der Nebencharaktere oder im Hintergrund auftretenden yokali
an diesen Darstellungen. Daraus resultiert, dass die meisten yokai auch in den Manga ihre
Gesichtsziige nur wenig bis gar nicht verandern konnen und somit zur Vermittlung ihres
Geflhlszustands und ihrer Absichten weitere duRere Hilfsmittel vonnéten sind. Da sie trotzdem
sehr starr wirken, wurde also vermutlich die historisch (berlieferte F&higkeit der
Gestaltwandlung herangezogen, um die wichtigsten yokai menschlicher und somit flr die Leser
leichter verstandlich darstellen zu kénnen. Dabei sollte nicht die Tatsache aulRer Acht gelassen
werden, dass fast nur die Hauptcharaktere eine Mischung aus yokai und Menschen sind, was ein
relativ junges Phédnomen zu sein scheint, wéhrend in allen untersuchten Manga alle anderen
auftretenden yokai sich in ihrem Aussehen stark an historischen Vorlagen orientieren. Eine
Verniedlichung der yokai, wie sie zum Beispiel bei tanuki und kappa gegenwartig in der

Werbung der Fall ist, kommt eher selten vor. Meistens betrifft dies Nebencharaktere, wobei diese
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als unterhaltsame Sidekicks dargestellt werden, und ist ziemlich unabhéngig vom Genre des
jeweiligen Manga. Wahrend sich also bei der visuellen Darstellung der yokai relativ einfach
zwischen Haupt- und Nebencharakteren unterscheiden l&sst, sind die Rollen, die sie in den
Geschichten einnehmen, meist komplexer und nicht so leicht ersichtlich. Generell lasst sich
sagen, dass sie charakterlich nicht einfach in Gut und Bose eingeteilt werden kénnen und auch
ihr Aussehen keinesfalls sofortige Rickschlisse auf ihre Gesinnung zulésst. Nicht alle yokai mit
grimmigem oder geféhrlich Gesichtsausdruck sind bdse gesinnt oder stellen eine Gefahr dar,
genauso wenig wie freundlich aussehende yokai stets die guten sind. Die Tatsache, dass alle
Hauptcharaktere menschliche Formen haben, bedeutet nicht, dass sie fir eine gute Sache
kédmpfen, wie beispielsweise an Hagoromo Gitsune auf Nurarihyon no mago zu sehen ist. Das
gleiche trifft auf viele Nebencharaktere zu, die, wie bereits erwéhnt, oft an historische
Abbildungen angelehnt sind und sehr starre Gesichtsausdriicke haben. Sie kénnen ein weites
Spektrum an Charaktereinstellungen erfiillen, das in vielen Féllen in keinem Zusammenhang mit
ihrem Aussehen, an dem man sich oft zuerst orientiert, steht. Hier lasst sich also bestenfalls eine
sehr grobe Einteilung auf der hochsten Ebene vornehmen, denn es gibt einerseits yokai, die an
der Seite der Menschen kdmpfen, und andererseits yokai, die gegen diese Gruppe vorgehen. In
allen Manga sind die individuellen Griinde flr das Handeln der yokai allerdings vielschichtiger,
weshalb ihnen keine Rolle zugeteilt werden kann, die sie vornehmlich einnehmen. Dadurch
setzen sich ihre Rollen in den Manga oft deutlich von denen in historischen Darstellungen ab, die
zwar meist beriicksichtig, jedoch an eine neue Zeit und einen neuen Lebensraum angepasst
wurden.

Zuletzt steht nun die Frage, ob innerhalb der untersuchten Manga eine Veranderung in der
Darstellung der yokai festgestellt werden kann. Die Manga veréndern sich im Laufe der Zeit
natrlich vom Stil her, der sich meistens dem aktuellen Trend anpasst. Wahrend in Gegege no
kitaro oder Yokai shimatsunin toraumal!! die Charaktere zwar bereits die stereotypischen grof3en
Augen und Kkleinen Nasen und Minder aufweisen, sind ihre Gesichter besonders bei Mizukis
Manga noch eher rund. In Jigoku sensei nabé lassen sich bereits die spitzen Gesichter
beobachten, die, wie in Nurarihyon no mago zu sehen ist, den aktuellen Trend in vielen
populdren Manga darstellen. Zu beachten ist jedoch, dass dies fast ausschlieBlich auf die
Hauptcharaktere und ihre menschlichen Formen zutrifft. Die Darstellungen ihrer wahren

Gestalten als yokai weisen hingegen meist bis zu einem gewissen Grad Einfllisse aus
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historischen Abbildungen auf. AufRerdem orientieren sich alle Manga bei der Darstellung von
Nebencharakteren an solchen Abbildungen. Diese oft direkte Ubernahme von Zeichnungen eines
vormodernen Japans ist es, was diesen yokai-Manga die besondere Atmosphare verleiht und
offensichtlich fir ihren Erfolg von groRBer Bedeutung ist. Hier finden die Leser genau die
Monster wieder, die bereits ihre Vorfahren gefiirchtet haben. Neben den eher menschlichen
Hauptcharakteren stellen diese ,,echten” yokai den Hintergrund und die Basis dar, von denen die
Geschichten getragen werden. Es handelt sich hierbei nicht um vom Autor erfundene Monster,
sondern um unheimliche Wesen und Phanomene, die das Land seit Jahrhunderten heimsuchen.
Um diese Atmosphare aufrecht erhalten zu kénnen, ist es deshalb vermutlich so wichtig, diesen
yokai kein Aussehen im Manga-Stil zu geben, sondern sie als eher starre, zu wenigen bis gar
keinen Gefuhlsausdriicken fahige Charaktere darzustellen. Dadurch kann nicht nur die eigene
Vergangenheit in Erinnerung gerufen werden, sondern es wird den yokai aus dieser Zeit eine
neue Biihne geboten, auf der sie auch in einer aufgeklarten, modernen Zeit agieren und iberleben
konnen. Diese Authentizitat wird durch einen gewissen Bezug zur yokaigaku in fast allen Manga
noch verstarkt. Mizuki bildet hier eine Ausnahme, da sein Werk sich nicht allein auf den Gegege
no kitaro Manga beschréankt. Wéhrend im Manga selbst also relativ wenig wissenschaftlich
anmutende Informationen zu den auftretenden yokai zu finden sind, wird dies durch seine
weiteren Werke erganzt. Wenn man zusétzlich zu den Informationen, die in den Geschichten
vermittelt werden, historische Hintergriinde zu einzelnen yokai erfahren mochte, kann man sich
dieses Wissen durch das Lesen seiner zahlreichen yokai-Kataloge aneignen. Diese erinnern in
ihrem Aufbau stark an die bekannten Kataloge aus der Edo-Zeit, da sie meist groRe Bilder der
yokai mit einer kurzen Beschreibung enthalten (z.B. Mizuki 2004). Ein dhnliches Beispiel ist der
Manga Jigoku sensei nizbe, wo am Ende fast aller Kapitel genaue Beschreibungen zu den darin
auftretenden yokai zu finden sind. Auch Nurarihyon no mago wendet diese Technik an, jedoch
weitaus sparsamer. Wie in Yokai shimatsunin toraumal!! finden sich hier die meisten
Informationen zu den yokai in den Geschichten selbst, beispielsweise in der Form kurzer
Erklarungen in einzelnen Panels. In allen Fallen wird jedoch klar, dass dem Leser vermittelt
werden soll, dass diese yokai keine Erfindung fiir die Manga sind, sondern ihre Wurzeln in der
Vergangenheit Japans haben und somit Teil der Geschichte des Landes und der Menschen sind.
Dies kommt der Idee von Yanagita Kunios minzokugaku am ndchsten, in der er mit zahlreichen

seiner Werke und auch yokai-Katalogen versuchte, yokai genau so darzustellen. So wie



90

gegenwartig Komatsu Kazuhiko, meinte er, dass yokai als Teil der Menschen begriffen werden
miussten, was in den untersuchten Manga sowohl durch die Beschreibungen als auch die
Handlungen der yokai weitergetragen wird. Generell findet in den Manga eine Trennung
zwischen der Welt der Menschen und der Welt der yokai statt, auch wenn diese oft bis zu einem
gewissen Grad verschmelzen. Mizuki ist zwar der einzige Autor ist, der sich wie Komatsu und
seine Kollegen direkt in seine Geschichten einbindet und sich in gewissem Sinne als Vermittler
zwischen den beiden Welten sieht, jedoch existiert das Konzept des ikai in allen untersuchten
Manga.'® Die yokai leben zwar in der Gegenwart und haben Zugang zu der Welt der Menschen,
jedoch ist die Zeit ihrer eigenen Welt quasi in der Vergangenheit stehen geblieben. Ein
besonders deutliches Beispiel ist der Tono monogatari Abschnitt in Nurarihyon no mago, wo
Tono als ein Dorf der yokai dargestellt wird. Auch in Yokai shimatsunin toraumall
verschwimmen die Grenzen zwischen der Welt der Menschen und der Welt der yokai sehr stark,
was in diesem Fall durch die oft abstrakten Zeichnungen verstarkt wird. Jigoku sensei nizbé dient
als Beispiel flr einen yokai Manga mit besonders starkem Bezug zur Gegenwart und der Welt
der Menschen, doch auch hier stehen die yokai stets in Verbindung mit einer traditionellen Welt
Japans. Oni kommen beispielsweise aus einer Art Holle und Yukime, die yuki-onna, stammt von
einem nicht n&her benannten, mystischen Berg. In jedem Fall zeigt sich, dass die Grenze
zwischen den Welten verschwimmt und yokai auch in der modernen Zeit noch in der Lage sind,
Menschen heimzusuchen.

Auffallend ist auch, dass der Kampf yokai gegen yokai ein gemeinsames, zentrales Thema
aller untersuchten Manga ist. Hier brechen alle Erzahlungen mit den historischen Darstellungen,
in denen es meist ein Kampf yokai gegen Menschen war, wobei die Menschen meist die Opfer
waren. Dies hat sich im Laufe der Zeit gedndert, sodass yokai nun einerseits auch Opfer der
durch Menschen initiierten Modernisierung sein kdnnen, als auch an der Seite der Menschen
gegen die Bedrohung noch geféhrlicherer yokai kdmpfen. Diese Idee der untereinander und an
der Seite der Menschen kampfenden yokai wurde urspriinglich von Mizuki Shigeru entwickelt
und stellte eine Metapher fur die Invasion westlicher Kultur, vornehmlich durch die Amerikaner,
dar, gegen die sich die Einwohner des Landes wehren mussten.® Der Grundgedanke des

fortlaufenden Kampfes der yokai in einer modernen Zeit blieb erhalten, verénderte sich jedoch

18 Siehe Kapitel 2.5.3.1, Seite 48-50.
19 Siehe Kapitel 2.5.4, Seite 51.
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im Laufe der Jahrzehnte. Wahrend sie bei den Filmen von Studio Ghibli um den Erhalt ihres
Lebensraums durch die sich ausbreitenden Menschen kampfen, scheinen sie sich in den
untersuchten Manga bereits zu einem gewissen Grad mit diesen arrangiert zu haben. Hier finden
sich vielmehr zwei Gruppen von yékai, die einerseits versuchen, mit den Menschen in Frieden zu
leben, oder andererseits diesen zu schaden oder sie gar zu vernichten. Somit vollendet sich zu
einem gewissen Grad der Kreis, denn die Menschen werden wieder zu Opfern, diesmal jedoch
unterstitzt von yokai, die ihnen wohlgesonnen sind.

AbschlieBend kann gesagt werden, dass die yokai in den untersuchten Manga zwar in neue
Rollen schllpfen, dadurch jedoch nicht ihre unheimliche Ausstrahlung einbiif3en. Vielmehr
setzen sie die von der kuchisake-onna von landlichen Umgebungen in die Stadte geholte
Tradition fort und lassen bei den Lesern den Eindruck entstehen, dass sie auch in einer
vermeintlich aufgeklarten und modernen Welt noch in jeder dunklen Ecke lauern konnen.
Sowohl ihre visuelle als auch charakterliche Darstellung in den Manga veréndern sich im Laufe
Zeit erstaunlich wenig, denn ihre Rollen sowohl als Helfer, als auch als Gegenspieler scheinen
beim Publikum einen Nerv getroffen zu haben. Dies ist sicherlich nicht zuletzt Mizuki Shigeru
zu verdanken, an dessen Erzahl- und Darstellungsweise sich alle der untersuchten Manga zu
einem gewissen Grad orientiert zu haben scheinen. Die Popularitat dieser Fabelwesen in Manga
und anderen Medien scheint bisher ungebrochen und es bleibt abzuwarten, in welchen neuen
Medien sie in einer sich rasant entwickelnden Gesellschaft weiteren Lebensraum erschlieRen

kdnnen.
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Abstract

Diese Arbeit widmet sich der Darstellung der yokai (japanische Fabelwesen) in Manga, die
zwischen 1978 und 2012 erschienen sind. Ausgangspunkt ist das Aufkommen von Erz&hlungen
zur kuchisake-onna ab dem Jahr 1978, einem modernen, urbanen yokai, die dem Volkskundler
Michael Dylan Foster zufolge den Beginn eines regelrechten yokai-Booms darstellt, der bis in
die Gegenwart anhélt. Innerhalb dieses Zeitraums wird anhand ausgewéhlter Manga analysiert,
welche Rollen die yokai in diesen Geschichten hauptséchlich einnehmen und ob sich bei der
Darstellung ihres Aussehens oder ihrer Charaktereigenschaften Verdnderungen oder
Gemeinsamkeiten feststellen lassen.

Dazu wird zuerst anhand von Primaérliteratur zum Thema Manga-Analyse ein System
entwickelt, mit dessen Hilfe die Eigenschaften dieser yokai untersucht werden kénnen. Danach
werden die zu untersuchenden Manga kurz vorgestellt und deren Auswahl nédher erldutert. Im
folgenden Kapitel wird dann néher auf die historische Entwicklung der yokai eingegangen, um
bei der anschlielenden Analyse Beziehungen zu vergangenen Ereignissen herstellen zu kénnen.
Dabei wird einerseits ihre sich im Laufe der Geschichte stets wandelnde Position in der
japanischen Gesellschaft hervorgehoben und andererseits ein Schwerpunkt auf ihre visuelle und
charakterliche Darstellung zu verschiedenen Zeitpunkten gelegt.

Im Kapitel zur Analyse werden dann die yokai in den einzelnen Manga vorgestellt und mit
Hilfe der zuvor erarbeiteten Charakteristiken analysiert. Die einzelnen Analysen werden dann in
einem abschlieBenden Kapitel nochmals aufbereitet und zusammengefasst. Hier zeigt sich in
allen untersuchten Manga ein gemeinsamer Trend zur Vermenschlichung und Individualisierung
von yokai, die eine Hauptrolle einnehmen. Yokai hingegen, die als Nebencharaktere fungieren,
orientieren sich visuell und charakterlich meist an historischen Darstellungen. Des Weiteren
konnte festgestellt werden, dass yokai nicht mehr nur als Feinde der Menschen dargestellt

werden, sondern an deren Seite oft den Kampf gegen andere yokai aufnehmen.



Lebenslauf

Personliche Daten
Name
Anschrift

Geburtsdatum und -ort

Schulische Ausbildung
1994 - 2002

Zivildienst
2003 - 2004

Praktika
Sommer 2008
April 2010 — August 2010

Studium

2004 - 2006

2006 — 2010

Sommer 2009

2010 - 2013

Sept. 2010 — Sept. 2011

2011 - 2014

103

Stefan Fiala

Klitschgasse 8/Haus 7
1130 Wien

Telefon: 0660/7474007
Email: chiba@alieneye.net
07.04.1984 in Wien

GRg Wenzgasse in Wien, Abschluss: Matura

MAI15: TZ im Kaiser-Franz-Josefs-Spital, Altenbetreuung

Katalogisierung japanischer Videomaterialien an der Uni Wien
Bucherein Wien, Zweigstelle Hietzing (Sortieren des Bestandes,
Katalogisieren von Neuaufnahmen, Abwicklung von Ausleihen)

Medieninformatik

Japanologie, Abschluss mit Bakk. phil.

2 Monate Sprachaufenthalt in Japan

Japanologie MA

Auslandsstudium in Osaka, Japan an der Momoyama Gakuin
Daigaku

East Asian Economy and Society MA



	1 Einleitung
	1.1 Forschungsstand
	1.2 Forschungsfrage und Hypothese
	1.3 Definition und Methode
	1.3.1 Analyse

	1.4 Auswahl der Manga

	2 Eine kurze Geschichte der yōkai
	2.1 Die Definition von yōkai
	2.2 Die ersten yōkai-Sammlungen
	2.3 Toriyama Sekien
	2.4 Die Modernisierung Japans
	2.4.1 Inoue Enryō und die erste yōkai-Wissenschaft
	2.4.1.1 Tengu
	2.4.1.2 Aberglaube und der Staat

	2.4.2 Yanagita Kunio und die Volkskunde
	2.4.2.1 Tengu
	2.4.2.2 Tōno monogatari und andere Werke
	2.4.2.3 Yōkai als kami: Yanagitas yōkaigaku


	2.5 Die Wiederauferstehung der yōkai
	2.5.1 Mizuki Shigeru
	2.5.1.1 Gegege no kitarō
	2.5.1.2 Mizukis yōkai-Wissenschaft

	2.5.2 Ein neuer yōkai-Boom
	2.5.3 Eine neue yōkaigaku
	2.5.3.1 Ikai

	2.5.4 Neuer Lebensraum


	3 Yōkai als Helden in Manga
	3.1 Shinpen gegege no kitarō
	3.1.1 Narrative Struktur
	3.1.2 Bildsprache
	3.1.3 Charaktere
	3.1.3.1 Bedeutende yōkai
	3.1.3.2 Weitere yōkai

	3.1.4 Zusammenfassung

	3.2 Yōkai shimatsunin torauma!!
	3.2.1 Narrative Struktur
	3.2.2 Bildsprache
	3.2.3 Charaktere
	3.2.3.1 Bedeutende yōkai
	3.2.3.2 Weitere yōkai

	3.2.4 Zusammenfassung

	3.3 Jigoku sensei nūbē
	3.3.1 Narrative Struktur
	3.3.2 Bildsprache
	3.3.3 Charaktere
	3.3.3.1 Wiederkehrende yōkai
	3.3.3.2 Weitere yōkai

	3.3.4 Zusammenfassung

	3.4 Nurarihyon no mago
	3.4.1 Narrative Struktur
	3.4.2 Bildsprache
	3.4.3 Charaktere
	3.4.3.1 Bedeutende yōkai
	3.4.3.2 Weitere yōkai

	3.4.4 Zusammenfassung


	4 Schlussbemerkung
	5 Literaturverzeichnis
	6 Elektronische Quellen
	Abbildungsverzeichnis
	Abstract
	Lebenslauf

